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Stilskom analizom evharijskih posuda na litur-
gijskim scenama u doba Renesanse Paleologa u
crkvama i manastirima srpskih ktitora �elelo se
razmotiriti u kojoj meri i na koji naèin je novo-
oformljeni slikarski stil uticao na prikaz pred-
stava sa liturgijskom tematikom. Analiza je iz-
vršena na tri tematske freske iz 29 hramova sa
podruèja današnje Srbije, Severne Makedonije,
Bugarske i Grèke. Na freskama diskosi se pojav-
ljuju u dve, dok su putiri zastupljeni u èetri ra-
zlièite forme. Meðu diskosima nema uoèenih
paterna u pogledu geografskog i hronološkog
rasprostiranja, dok su putiri amforaste forme
karakteristièni samo za freske u Srbiji, jer ih na
prostoru Vizantijskog carstva i Bugarske nema.
Najveæi broj predstava ovog tipa putira vezan je
za vizantijske freskopisce i škole, i njihova po-
java se kreæe od poèetka XIII do polovine XV
veka. Putiri u obliku pehara prikazuju se nešto
kasnije, poèetkom XIV veka, i sreæu se u veæini
crkava i manastira na širem predmetnom pod-
ruèju. Pitanja otvorena tokom analize ukazuju
na potrebu za daljim i detaljnijim istra�ivanjima
na ovom problemu.

Uvod

Evharistija (prièest) je najva�niji deo hriš-
æanskog bogoslu�enja i predstavlja obred u kome
se postaje jedno sa Hristom i u Hristu. Centralno
mesto evharistijske prakse èine hleb (nafora) i
vino koji se tokom obreda slu�e u posebnim po-
sudama – diskosima i putirima (Mirkoviæ 1995).

Na srednjovekovnim freskama ove posude
nalazimo na liturgijskim scenama kao najva-
�nijem delu bogoslu�enja. Nakon 1204. godine
dolazi do velikih promena u umetnièkim stilo-
vima i nastupa period nazvan Renesansom Pa-
leologa, kojeg karakterišu realistièniji prikazi
scena i isticanje detalja, èemu do tada nije posve-
æivana pa�nja (Šerard 1972: 83).

Ovaj rad se bavi likovnom analizom evhari-
stijskih posuda u liturgijskim scenama prika-
zanim na freskama u manastirima i crkvama
srpskih kritora sa ciljem da se razmotri u kojoj
meri i na koji naèin je novooformljeni slikarski
stil imao uticaja na prikaz predstava sa litur-
gijskom tematikom.

Materijali i metode

Analizirana serija sastojala se od 49 prikaza
evharistijskih posuda koje su predstavljene na
freskama Prièešæa apostola, Nebeske liturgije i
Melizmosa iz 29 manastira i crkava koje se na-
laze na teritoriji današnje Srbije, Bugarske, Se-
verne Makedonije i Grèke (slika 1).

Celokupan materijal sakupljen je putem liter-
ature, a za potrebe istra�ivanja bio je izraðen po-
seban karton koji je sadr�avao sledeæe kategorije
informacija: mesto, vreme frekopisa, ktitor, te-
matika scene, tip posude, materijal, forma po-
sude, forma oboda, forma vrata, forma trbuha,
forma dna, forma noge, forma stope, prisustvo
ornamenta, ornamentalni motiv i napomena.

Nakon što su informacije prikupljene i zbirka
formirana, pristupilo se likovnoj analizi koja je
bila usmerena na formu posuda, materijal i orna-
mentalne motive, uz posebnu pa�nju posveæenu
geografskom i hronološkom rasprostiranju.
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Rezultati analize

Analizirane evharistijske posude iz naše
zbirke pripadale su disokosima (29 predstava) i
putirima (38 predstava). Generalno posmatrano,
razlikuju se dva tipa diskosa, i to oni na postolju i
oni bez njega. Kod putira tipologija je raznovr-
snija – oni su zastupljeni u obliku amfora, pe-
hara, æupova i èaša. Va�no je napomenuti da su
sve prikazane posude izraðene od keramike,
izuzev èetiri primerka putira koji su zlatni.

Diskosi sa postoljem prikazivani su kao du-
boki sasudi na visokim vratovima i sa stopom (T
I/1). Oni su predstavljeni na freskama Meliz-
mosa i Prièešæa apostola, i pojavljuju se od sre-
dine XIII do XV veka u sledeæim manastirima i
crkvama: Sopoæanima, Kraljevoj crkvi u Stude-
nici, Visokim Deèanima, Velikoj Hoèi, crkvama
Sv. Apostola, Sv. Bogorodice Odigitrije i Sv.
Dimitrija u Peæi, te u Sv. Sofiji, Sv. Jovanu Ka-

neu, Sv. Bogorodici Perivlepti i Sv. Nikoli Bol-

nièkom u Ohridu, crkvi Sv. Ðorða u Reèanima,

Sv. Bogorodici u Modrištu, Sv. Bogorodici u

Matki i Sv. Jovanu Preteèi na Manikejskoj gori

(slika 1).
Grupi diskosa bez postolja pripada manji broj

primeraka, i predstavljeni su u formama, od

plitkih i ravnih, do prilièno dubokih posuda, na

freskama Melizmosa, Prièešæa apostola i Ne-

beske liturgije (T I/2). Hronološki posmatrano,

prvi put ih bele�imo 1260. godine, dok ih nakon

1418. godine više nema. Ovu vrstu diskosa na-

lazimo u Sv. Bogorodici Perivlepti u Ohridu, Sv.

Bogorodici Odigitriji u Peæi, Kraljevoj crkvi u

Studenci, Manasiji, Starom Nagorièinu, Le-

snovu, Ljubotenu, Sv. Nikoli u Psaèi i Presvetoj

Bogorodici u Matejèi kod Kumanova.
Amforasti tip putira èini najbrojniju seriju

unutar celokupnog materijala. Razlikujemo

putire sa zatvorenom formom i uskim vratom, i

Slika 1. Zadu�bine srpskih ktitora sa
freskopisom iz doba Renesanse
Paleologa XIII-XV vek

Figure 1. Endowments of Serbian
Ktetors with fresco decoration from
Paleologan Renessaince XIII-XV
century



one èija je forma otvorena i sa jasno definisanim
vratom (T I/3-4). Obe varijante imaju veæu za-
preminu, konièni trbuh i postolje. Prve pojave
ovih posuda, na freskama Prièešæa apostola i
Nebeske liturgije, nalazimo veæ u prvoj polovini
XIII veka, i pojavljuju se sve do samog kraja
Renesanse Paleologa, odnosno do sredine XV
veka. Crkve i manastiri u kojima nalazimo amfo-
raste putire su: Graèanica, Visoki Deèani, Zrze,
Ravanica, Sv. Bogorodica Perivlepta, Sv. Sofija i
Sv. Jovan Kaneo iz Ohrida, Sv. Apostoli, Sv.
Bogorodica Odigitrija i Sv. Dimitrije u Peæi, Sv.
Nikita u Skoplju i Sv. Nikola Orfanos u Solunu.

Putiri u obliku pehara prikazani su u formama
sa malim recipijentom postavljenim na visokom
ili uskom postolju, kao i sa razlièitim ornamen-
talnim motivima i interzijama u vidu dragog ka-
mena (T I/5). Scene na kojima sreæemo ovu vrstu
putira su Melizmosis, Prièešæe apostola i Ne-
beska liturgija, i pojavljuju od poèetka XIV do
polovine XV veka. Freske na kojima nalazimo
putire u obliku pehara nalaze se u Kraljevoj crkvi
u Studenici, Starom Nagorièinu, Visokim Deèa-
nima, Manasiji, manastiru Rila, Lesnovu, Sv.
Nikoli u Psaèi, Sv. Nikiti kod Skoplja, Sv. Bogo-
rodici Odigitriji u Peæi, Sv. Ðorðu u Pologu kod
Kavadaraca, Sv. Ðorðu u Reèanima, Sv. Spasu u
Kuèevištu, Sv. Bogorodici u Matki i Sv. Bogo-
rodici u Modrištu.

Putiri u obliku æupa sa formama izdu�enog
vrata i dvema naspramnim dršakama i stopom
konstatovani su na svega dve freske (T I/6). Obe
freske pripadaju istoj sceni Prièešæa apostola,
oslikanih sredinom XIV veka u crkvama Sv.
Bogorodica Odigitrija u Peæi i u manastiru Zrze.
Va�no je napomenuti da na jednom putiru jasno
uoèavamo bogato ornamentalno ukrašavanje u
vidu geometrijskih motiva.

Jedini primerak putira u obliku èaše konsta-
tovan je na sceni Prièešæe apostola u Spoæanima,
naslikanoj u drugoj polovini XIII veka (slika 1).
Putir je prikazan sa drškama, bez postolja, i sa
krstoobraznim obodom (T I/7).

Diskusija

Period Renesanse Paleologa predstavlja
vreme od poèetka XIII do sredine XV veka i
nastao je kao direktna posledica pada Carigrada

pod naletom Latina 1204. godine. Jedinstveni

politièki i kulturni centar, kakav je Carigrad do

tada bio, nestaje, i veliki broj freskopisaca odlazi

na prostore Srbije i Bugarske, gde uporedo sa

lokalnim majstorima doprinose raznolikosti

stilova koji se od tog vremena pojavljuju na ovim

prostorima (Ðorðeviæ 1994: 48). Pored novih

tendencija koje je sobom doneo novi period u

umetnosti, deo umetnièkih krugova ostaje veran

klasicistièkom stilu vizantijske umetnosti, na-

roèito u pogledu slikarstva (Radojèiæ 1975:132).

Mešanjem stilova dolazi do pojave novih kom-

pozicionih rešenja i postupaka, kao i novih

naèina realistiènijeg prikazivanja scena, sa po-

sebnim akcentom na isticanje detalja (Šerad

1972: 83).
Sudeæi na osnovu rezultata ove analize, u pri-

kazivanju diskosa na freskama nije zabale�en

nikakav patern, ni u pogledu geografskog i vre-

menskog rasprostiranja, ni u pogledu slikara i

njihovih radionica. Ove posude se prikazuju

jednostavnije i šematizovanije u odnosu na pu-

tire, bez ukrasa i bez varijacija u okviru utvrðenih

tipova.
Dosta drugaèiju sliku nalazimo na predsta-

vama putira, gde razlikujemo èetri razlièite

forme. Najveæi broj putira pripada amforastom

tipu, kao i putirima u obliku pehara. Interesantno

je da na freskama na podruèiju Vizantijskog

carstva i Bugarske èesto sreæemo putire u formi

pehara, dok se amforaste forme iskljuèivo nalaze

na freskama u hramovima srpskih ktitora. Up-

ravo iz ovog razloga moramo posvetiti posebnu

pa�nju daljem tumaèenju ovih nalaza.
U ovom periodu na teritoriji srednjovekovne

Srbije postojalo je dosta slikarskih radionica i

freskopisaca iz raznih krajeva, èije nazive i

imena do danas malo znamo. Jedna od naj-

èuvenijih i najznaèajnih radionica koja je radila

na srpskim teritorijama je ona Mihajla Astrape i

Evtihija, dvojice Grka iz Soluna (Markoviæ

2004: 97). Oni su svoj rad na srpskom podruèju

zapoèeli freskopisanjem u crkvi Bogorodice

Perivlepte 1295. godine, a potom su radili i na

nizu zadu�bina kralja Milutina. Na liturgijskim

scenama ove slikarske radionice uoèljivi su putiri

u obliku pehara razlièite velièine i izgleda. U

Bogorodici Perivlepti, kao i u dve poslednje cr-

kve za koje se pretpostavlja da su ih oslikali

umetnici ove radionice, Sv. Nikiti kod Skoplja i
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Graèanici, izdvaja se situacija drugaèija od èi-

tavog prethodnog niza radova. Naime, u Bogo-

rodici Perivlepti i Graèanici javlja se samo putir

amforastog tipa, a u Svetom Nikiti na sceni Pri-

èešæa apostola prikazan je isto amforasti putir,

dok je na sceni Melizmosa, koja je u oltarskoj

apsidi ispod scene Prièešæa apostola, predstav-

ljen putir u formi pehara. Autorstvo fresaka u

Graèanici i Sv. Nikiti, koje je pripisivano Mi-

hajlu i Evtihiju, nailazilo je na rasprave. Iako

njihovi potpisi nisu naðeni na ovim freskama,

sudeæi po stilu izvoðenja, sa velikom sigurnošæu

mogu se pripisati ovoj radionici (Markoviæ 2004:

98). U Bogorodici Perivlepti se po signaturi

jasno vidi da su �ivopis izradili i Mihajlo i Evti-

hije, a potpis potonjeg se izostavlja u nekim na-

rednim crkvama, pri èemu se na jednom mestu

naglašava Evtihije kao Mihajlov uèitelj, ili vero-

vatnije, kao otac (Markoviæ 2004:102). Ova

pretpostavka nameæe ideju prema kojoj veæ pri

oslikavanju Bogorodice Ljeviške 1308. godine,

Evtihije nije uèestvovao u radovima, a svakako

ni u radu na dekoraciji zidova Graèanice i Sv.

Nikite. U korist ove ideje ide i stil slikanja, naro-

èito figura i detalja, koje je u Bogorodici Pe-

rivlepti gotovo nesumnjivo voðeno iskusnom

rukom Evtihija Astrape, i poseduje sve elemente

monumentalnog slikarstva XIII veka, sa jedva

prisutnim naznakama Renesanse Paleologa. Veæ

u sledeæim radovima na Milutinovim zadu�bi-

nama sve se više istièu, kako elementi novog

perioda u umetnosti, tako i karakteristike Mihaj-

lovog stila, koji su u poslednjim radovima u

Graèanici i Sv. Nikiti prešli u potpuno samo-

stalni, visoko kvalitetni, akademizovani naèin

slikanja (Radojèiæ 1975:151). Ovaj razvoj stila, i

promene vidljive u kompoziciji, moguæi su uzrok

slikanja drugaèijeg tipa posude u Graèanici i na

Prièešæu u Sv. Nikiti.
S druge strane, kako se slikarstvo Bogorodice

Perivlepte karakteriše jasnim stilom monumen-

talnog slikarstva XIII veka, deluje malo vero-

vatno, ali ne i nemoguæe, da je uzor za slikanje

amforastog tipa putira pronaðen u savremenim

freskama Vizantije ili Srbije. Kao verovatnija,

deluje moguænost da je ovaj tip posude po-

zajmljen sa fresaka monumentalnog slikarstva.

Ipak, i u Vizantiji i na teritoriji Srbije, putir u

obliku amfore na liturgijskim scenama zabele�en

je pre Perivlepte jedino u Peæi, u crkvi Sv. Apo-

stola. Mo�e se pretpostaviti da su formu prika-

zanog putira majstori ili našli meðu savremenim

korišæenim posudama, ili su preneli detalj sa

�ivopisa iz Sv. Apostola u Peæi.
Na fresko dekoraciji manastirske crkve Vi-

soki Deèani, na svim liturgijskim predstavama su

prikazani putiri amforastog tipa, koji se uistinu

meðu sobom razlikuju, dok je jedino na sceni

Melizmosa naslikan putir u formi pehara. Za raz-

liku od Sv. Nikite, imena umetnika koji su radili

na dekoraciji Deèana nisu poznata, ali stilske i

druge karakteristike ukazuju da je ovaj �ivopis
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Tabla T I (naspramna strana). 1 – diskos sa postoljem (detalj freske Prièešæe apostola, Sv. Dimitrije, Peæ), 2 –
zlatni i ornamentisani diskos bez postolja (detalj freske Prièešæe apostola, Visoki Deèani), 3 – amforasti tip
putira sa ornamentima (detalj freske Prièešæe apostola, Visoki Deèani), 4 – zlatni amforasti putir (detalj freske
Prièešæe apostola, Manasija), 5 – putir u formi pehara (detalj freske Prièešæe Apostola, Kraljeva crkva u
Studentici), 6 – putir u formi æupa (detalj freske Prièešæe apostola, Sv. Dimitrije, Peæ), 7 – putir u formi èaše
(detalj freske Prièešæe apostola, Sopoæani).

Panel T I (opposite page). 1 – Paten on pedestal (detail of fresco Communion of Apostles, Saint Demetrios,
Peæ), 2 – Golden ornamented paten (detail of fresco Communion of Apostles, Visoki Deèani), 3 – Amphora
type of chalice with ornaments (detail of fresco Communion of Apostles, Visoki Deèani), 4 – Golden amphora
type of chalice (detail of fresvo Communion of Apostles, Manasija), 5 – Chalice in the form of a goblet (detail
of fresco Communion of Apostles, King’s church in Studenica), 6 – Chalice in the form of a æup (detail of
fresco Communion of Apostles, Saint Demetrios, Peæ), 7 – Chalice in the form of a glass (detail of fresco
Communuio of Apostles, Sopoæani).
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delo razlièith slikara i radionica, što se i potvr-

ðuje u istoriografskim spisima toga vremena

(Mediæ i Todiæ 2016: 31). Verovatno da u gotovo

pune dve decenije dugom periodu oslikavanja

crkve, razlièitim tradicijama i poreklu slikara,

treba tra�iti odgovor na pitanja raznorodnog

prikazivanja putira u okvirima istog �ivopisa.
Predstave putira amforastog tipa zastupljene

su u �ivopisima šest vladarskih zadu�bina, dok

su preostale zabele�ene u freskodekoraciji hra-

mova visoke vlastele. Sve ove crkve oslikane su

freskama visokog umetnièkog sjaja, i majstori

koji su radili na njima odlikuju se velikim ta-

lentom, pri èemu je deo njih pripadao vizan-

tijskim krugovima. Dakle, amforasti tip putira

sreæe se po pravilu u crkvama va�nih i bogatih

ktitora, te onim zadu�binama koje su oslikavali

vrsniji umetnici. Iz ove grupe jedino se izdvajaju

dve crkve, Sv. Jovana Kanea i Sv. Sofije, obe u

Ohridu. Freskopis ovih crkava odiše manjim ta-

lentom i osrednjošæu lokalne radionice izvesnog

slikara Konstantina (Ðorðeviæ 1994: 47). Uprkos

imuænosti ktitora, i moguænosti da unajmi zna-

menitije i veštije slikare, izbor ovog osrednjeg

majstora od strane velikog velmo�e na dvoru

kralja Dušana najverovatnije je naterao Kon-

stantina da uzore i modele, kako za svoje figure,

tako i za kompoziciona rešenja, tra�i u velikim i

slavnim freskama iz prethodnih etapa Renesanse

Paleologa u Srbiji (Ðorðeviæ 1994: 48). Mo�da u

ovom treba tra�iti razlog prikazivanja putira u

formi amfore i na freskama ovih crkava.
Predstave putira u obliku æupa i èaše, slièno

kao i diskosa, nisu pru�ile dovoljno informacija

koje bi ukazivale na moguæe paterne u geograf-

skom, hronološkom ili nekom drugom pogledu.

Ono što je sasvim izvesno jeste da na viznatij-

skom freskopisu, kao i u okolnim zemljama,

bele�imo pojavu ovakvih predstava (Mediæ i

Todiæ 2016: 27), ali usled malog broj konsta-

tovanih uzoraka nisu moguæa dalja tumaèenja.
Prikazivanje evharistijskih posuda, ne samo

da se razlikuje po svojim razlièitim formama, veæ

se jasno mo�e uoèiti i razlika u prikazu materijala

od kojih su izraðeni. Diskose zlatne boje (T I/2)

bele�imo u tri sluèaja na freskama u vladarskim

zadu�binama (Kraljeva crkva u Studenici, Vi-

soki Deèani, Manasija), dok jedan primerak

nalazimo u crkvi Sv. Bogorodice Odigitrije u

Peæi. S druge strane, zlatni putir prikazan je samo

u jednoj vladarskoj zadu�bini, Manasiji, zatim u
crkvi Sv. Apostola u Peæi, graðenoj od strane
visoke vlastele, kao i u zadu�bini arhiepiskopa
Danila u crkvi Sv. Bogorodice Odigitrije u Peæi.
Plemiæi, bliski vladaru, verovatno su bili u mo-
guænosti da priušte dvorske slikare (Ðorðeviæ
1994: 193), dok se u sluèaju zadu�bine arhiepi-
skopa Danila pojava zlatnog putira mo�e karak-
terisati po samoj funkciji i va�nosti crkve, kao
sedišta srpske patrijaršije (Petkoviæ 1982: 22).

Ukoliko bismo veæu pa�nju usmerili na orna-
mentalne motive koje nalazimo na samim posu-
dama, videli bi da veæina njih nije ukrašena. Ipak
na malom broju naslikanih posuda jasno uo-
èavamo razlièite motive, od vrlo jednostavnih
ureza i geometrijskih šara, do floralnih motiva.
Ornamenti su prisutni iskljuèivo na freskama
onih crkava, poput Sv. Apostola i Bogorodice
Odigitrije u Peæi, Ravanice i Manasije, koje
svojim �ivopisom predstavljaju vrhunce srpskog
slikarstva i šire (Radojèiæ 1975: 142). Ovo je
mo�da rezultat veštine slikanja, te se stoga
ovakav pristup u prikazivanju putira ne javlja
kod umetnika osrednjeg umeæa, veæ samo kod
onih sa izra�enom sklonošæu ka minucioznom
radu, koji postavljaju scene u arhitektonske ku-
lise, bogato ukrašene (Radojèiæ 1975: 147).

Zakljuèak

Na osnovu sprovedene analize mo�emo za-
kljuèiti da iz perioda Renesanse Paleologa na
teritoriji srednjovekovne Srbije meðu evhari-
stijskim posudama razlikujemo dva tipa diskosa i
èetri tipa putira. Meðu diskosima nisu uoèeni
nikakvi paterni u pogledu geografskog i hrono-
loškog rasprostiranja, dok kod putira nalazimo
pojavu amforaste forme karakteristiène samo za
freske u Srbiji, dok ih na prostoru Vizantijskog
carstva i Bugarske nema. Ostaje otvoreno pitanje
razloga za pojavu forme amforastih putira, koja
nesumnjivo predstavlja va�an rezultat ove ana-
lize i ukazuje na potrebu za detaljnijim analo-
gijama i tumaèenjima. Prikaze putira u formi
pehara, osim na našim freskama, nalazimo i u
susednim oblastima. Mo�emo zakljuèiti da je
data forma bila u širokoj upotrebi, no ostaje ot-
voreno pitanje zašto se kao takva pojavljuje dosta
kasnije u odnosu na prethodnu.



Literatura

Ðorðeviæ I. 1994. Zidno slikarstvo srpske vlastele u
doba Nemanjiæa. Beograd: Univerzitet u Beogradu,
Filozofski fakultet.

Markoviæ M. 2004. Umetnièka delatnost Mihaila i
Evtihija. Zbornik Narodnog muzeja, XVII/2: 95.

Mediæ M., Todiæ B. 2016. Manastir Deèani.
Beograd: Platoneum.

Mirkoviæ L. 1995. Pravoslavna liturgika ili Nauka o
bogoslu�enju pravoslavne istoène Crkve. Beograd:
Sveti arhijerejski sinod Srpske pravoslavne crkve.

Petkoviæ S. 1982. Peæka patrijaršija. Beograd:
Srpska patrijaršija.

Radojèiæ S. 1975. Uzori i dela starih srpskih
umetnika. Beograd: Srpska knji�evna zadruga.

Šerard F. 1972. Vizantija. Ljubljana: Mladinska
knjiga.

Mateja Stevanoviæ

Presentations of Eucharistic Vessels
in Liturgical Scenes in Temples of
Serbian Ktetors During the Period of
Paleologan Renaissance

This work presents the stylistic analysis of the
Eucharistic vessels in liturgical scenes during the
Paleologan Renaissance in the churches and
monasteries of Serbian clerics, with the aim of
determining the extent and characteristics of the
influence of the new style. The analysis was per-
formed on three thematic frescoes: Communion
of the Apostles, Heavenly Liturgy, and
Melismos, from 29 temples in the territories of
present-day Serbia, North Macedonia, Bulgaria
and Greece. All the material, which consisted of
49 vessel views, was collected through literature,
and for the purpose of the research a special card
was created that contained the following catego-
ries of information: place, time of the painting,
ktetor, scene theme, type of vessel, material, ves-

sel shape, form rim, neck shape, belly shape, bot-

tom shape, foot shape, footstep shape, presence

of ornament, ornamental motif, and note.
The results show that two types of vessels are

distinguished among the collected material:

paten, with two different forms identified, and

chalice in four forms. The paten with the pedestal

is depicted as a deep vessel with a long neck and

with a foot, and we find them on the frescoes of

Melismos and the Communion of the Apostles.

The group of discos without pedestals includes a

small number of specimens which are presented

in forms ranging from shallow and straight to

rather deep vessels on the frescoes of Melismos,

the Communion of the Apostles and the Heav-

enly Liturgy. Both paten groups appear in the

mid-13th century and up until the 15th century.

Judging from the results obtained, no patterns

were noted among these vessels in terms of tem-

poral and chronological prevalence, nor in terms

of painters and their workshops.
The amphorae type of chalice presents the

most numerous series within the whole material,

where we distinguish closed-form and narrow-

-necked chalices on the one hand, and open-form

with a clearly defined neck on the other. Both

variants have a larger volume and a pedestal,

with a belly extending towards the bottom. The

first occurrences of these vessels, in the frescoes

of the Communion of the Apostles and the Heav-

enly Liturgy, are already found in the first half of

the 13th century and they appear until the very

end of the Paleologan Renaissance, the mid-15th

century.
Goblet-shaped bowls are presented as forms

with a small recipient mounted on a high or nar-

row pedestal, and with various ornamental mo-

tifs and gemstone intersections. The scenes

where we encounter this type of chalice are

Melismos, the Communion of the Apostles and

the Heavenly Liturgy, and they appear at the be-

ginning of the 14th century until the mid-15th

century. It is interesting that in frescoes in the

area of Byzantine and Bulgaria, we often find

chalices in the form of goblets, while amphorae

forms are exclusively found on frescoes in tem-

ples of Serbian donors. Butterfly shaped cups

with elongated neck and two opposite handles

and feet were found only in two presentations in

the Holy Communion of the Apostles, painted in
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the mid-14th century, while one presentation be-
longs to a chalice in the form of a glass on the
Holy Communion of the Apostles in Sopoæani,
from the second half of the 13th century. Similar
to the paten case, no pattern has been identified
among these forms of chalices in terms of tempo-

ral and chronological prevalence, nor in term of
painters and their workshops.

During the research, particular attention was
given to the depictions of golden patens and chal-
ices recorded solely in the paintings of the rulers’
endowments and high court lords.




