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Za razliku od estetskog doZivljaja, koje je izu-
zetno stanje uma, estetska preferencija i procena
lepote pripadaju oblasti svakodnevnih iskustava
sa svakodnevnim predmetima. Na estetski do-
Zivljaj uticu razliciti faktori, medu kojima su i
duZina izlaganja i poznavanje materijala. Teo-
rija koja tvrdi da veca duZina izlaganja, te i
bolja upoznatost sa materijalom, vodi ocenji-
vanju materijala kao lepSeg, naziva se teorija
Sfluentnosti. Cilj ovog istraZivanja bio je ispitati
da li estetska preferencija slika iz renesanse i
apstraktnog ekspresionizma zavisi od duZine
izlaganja i upoznatosti sa materijalom. Ispita-
nici su bili podeljeni u tri grupe — upoznati sa
renesansnim slikarstvom, upoznati sa apstrakt-
nim ekspresionizmom i oni koji ne poznaju ni
jedan od ova dva pravca. Sve tri grupe po-
smatrale su slike oba umetnicka pravca u tra-
Jjanju od 2, 51 10 sekundi i ocenjivali ih na skali
estetske preferencije. Rezultati su pokazali da
postoji glavni efekat umetnickog pravca — slike
iz renesanse bile su bolje ocenjene od slika iz
apstraktnog ekspresionizma. Uocen je i glavni
efekat vremena izlaganja — slike izlagane 2 s su
loSije ocenjene od slika izlaganih duZe. Rezultati
su u skladu sa teorijom fluentnosti. Pretpo-
stavljamo da su ispitanici bili viSe upoznati sa
renesansnim, odnosno figuralnim sadrZajima,
Jjer su oni deo njihovog svakodnevnog iskustva.
Kao takvi, ovi sadrZaji su i bolje ocenjivani.
Vreme od 2 s nije bilo dovoljno za obradu slika,
stoga su slike izloZene na tom vremenu losije
ocenjivane od slika izloZenih na druga dva vre-
mena, na kojima se ocene nisu razlikovale.
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Uvod

Psihologija kao eskperimentalna disciplina
nastaje u 19. veku. U svojim istraZivanjima obu-
hvata i one oblasti koje su smatrane nepristu-
pacnim nauci, pokuSavajuci da ih meri i varira. U
te oblasti spada i estetika (Ognjenovi¢ 1997).

U susretu coveka sa umetnickim delima, pre-
poznati su i istraZivani razliciti psiholoski feno-
meni, medu kojima i estetski doZivljaj. Estetski
dozivljaj definiSe se kao posebno stanje svesti u
kojem je osoba fascinirana odredenim objektom.
To je psiholoski proces u kojem je paznja foku-
sirana na odredeni predmet, pri ¢emu su zanema-
reni ostali dogadaji (Markovi¢ 2012).

Estetski dozivljaj zavisi od razlicitih faktora,
ukljucujudi i li¢nost posmatraca, njegovo pret-
hodno znanje o umetnosti, dodatne informacije,
umetnicki stil, inteligenciju posmatraca, duzinu
izlaganja, itd. (Ognjenovi¢ 1997). Njega pro-
uzrokuju podjednako i prijatni i neprijatni sti-
mulusi. DozZiveti ne$to na estetski nacin znaci
doZiveti ga kao estetski vrednog. Prilikom es-
tetskog doZivljaja, osoba se odvaja od pragmat-
ske perspektive (svakodnevne interpretacije) i
prelazi u videnje stimulusa kao simbola, koji u
njoj budi odredena osecanja (Ibid.).

Estetski doZivljaj je sloZen i odnos izmedu
duZine izlaganja materijala i prijatnosti je neline-
aran, i to tako da sa vremenom raste prijatnost, a
sa prijatnoscu estetski doZivljaj raste do jedne
tacke, a onda vremenom opada; estetski vredno
je ono §to je umereno prijatno i umereno nepri-
jatno (Berlyne 1974, prema Polovina i Markovié
2006).
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Estetska preferencija i procena lepote pripa-
daju oblasti svakodnevnih iskustava sa svako-
dnevnim predmetima (Markovi¢ 2012). Estetska
procena ukljucuje i pozitivne i negativne emocije
(ponos, zadovoljstvo, bes, zbunjenost itd.) (Sil-
via 2009, prema Markovié 2012). Time se razli-
kuje od esteske preferencije gde se samo definiSe
svidanje, odnosno to da li vidimo nes$to kao nama
privlacno i lepo ili ne.

Estetskoj proceni su podlozni razliiti sadr-
7aji, ukljucujuéi i vizuelni. Cesto, kada se govori
o obradi vizuelnog sadrzaja govori se u okviru
teorije fluentnosti. Teorija fluentnosti predstavlja
teoriju obrade vizuelnog sadrzaja. Odnosi se na
lakoéu kojom osobe analiziraju, odnosno proce-
suiraju slike. Na obradu sadrzaja uti¢u mnogi
faktori, medu kojima se nalaze upoznatost sa
materijalom i duZina izlaganja. Prema teoriji
fluentnosti, $to se neki sadrzaj duZze izlaZe, to je
njegova obrada laksa, on se viSe upoznaje, a time
ga i ocenjujemo kao lepSeg (Reber et al. 2004).

IstraZivanje koje podrZava tezu teorije fluent-
nosti, da sa duzinom izlaganja raste i preferencija
sadrzaja, obavljeno je sa serijama nepravilnih
oblika prezentovanih na razli¢itim vremenima:
1, 2,5, 10, 15 ili 25 sekundi. Nadeno je da pre-
ferencija raste u skladu sa trajanjem izlaganja u
intervalima od 5 s, dostiZe svoju gornju granicu
(s,plafon”) i pocinje da opada kod duzih vremena
(Hamid 1973, prema Bornstein 1989). Sa druge
strane, postoji istraZivanje u kome nije pronaden
efekat duZine izlaganja na procenu preferencije
fotografija Zenskih aktova prikazanih 8 s, nas-
pram onih prikazanih 24 s (Marcus i Hakmiller
1975, prema Bornstein 1989). Treba imati u vidu
da ova dva nalaza mogu biti razlicita i zbog pri-
rode prikazanog materijala. Dok se u prvom
istrazivanju koriste nepravilni oblici, u drugom
je u pitanju drugaciji stimulus, fotografije nagog
Zenskog tela.

Na estetsku preferenciju uticu i faktori u vezi
sa okruZenjem u kojem se eksperiment obavlja, a
ne samo faktori u vezi sa prirodom izloZenog ma-
terijala. Briber i saradnici su u ispitivanje estet-
skog doZivljaja ukljucili i posmatranje slika u
razli¢itim okruzZenjima, tako da su ispitanici bili
podeljeni u dve grupe (Brieber et al. 2014). Jedni
su posmatrali fotografije u muzeju, a drugi u
laboratoriji. Iskljuc¢ivo im je bilo rec¢eno da ih po-
smatraju koliko god Zele. Osim toga §to je u
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muzeju je dobijeno srednje vreme od 38.75 s, au
laboratoriji 28.25 s, pokazalo se da su slike pos-
matrane u muzeju bile bolje ocenjene. Ovi nalazi
ukazuju na to da se estetske procene u kreiranom
laboratorijskom okruZenju mogu razlikovati od
estetskih procena u ,,prirodnom” okruZenju za
procenu umetnickih dela.

Jedna od cesto ispitivanih varijabli u kontek-
stu estetske procene je i upoznatost sa materija-
lom koji se procenjuje. U istraZivanjima tipi¢no
ucestvuju grupe ,.treniranih” i ,,naivnih” ispi-
tanika. ,,Trenirani” ispitanici imaju predznanje o
datoj pojavi, dok ga ,,naivni” nemaju. Stojilovic¢ i
Markovié (2014) su obavili istrazivanje koje se
sastojalo iz dva dela. U prvom delu su svi ispita-
nici ocenili po 10 slika iz apstraktne i renesansne
umetnosti. U drugom delu su ispitanici bili pode-
ljeni u tri grupe. Prva grupa je imala predavanje o
apstraktnoj umetnosti, druga o renesansnoj ume-
tnosti, a treca nije imala predavanje (kontrolna
grupa). Na kraju su svi ispitanici ocenjivali po 10
slika iz apstraktne i renesansne umetnosti. Rezul-
tati su pokazali da su renesanse slike bolje oce-
njene, §to se obrazlaze time Sto ¢e netrenirani
ispitanici viSe ceniti slike sa prepoznatljivim
oblicimai jasnom temom. Takode se pokazalo da
se ocene nisu promenile nakon predavanja o
renesansnoj umetnosti, dok su bile pozitivnije
nakon predavanja o apstraktnoj umetnosti, i to
pogotovo kod apstraktnih slika. Jedno od mo-
gucih objasnjenja za ove nalaze jeste da je stav
netreniranih ispitanika prema figurativnim sli-
kama stabilan i tesko promenljiv, jer je tema u
takvim slikama jasna, prijemciva, bliska svako-
dnevnom iskustvu, a to nije tako ocigledno kod
apstaktne umetnosti.

Faktor treniranosti koji je ispitivan u mnogim
istrazivanjima ne uti¢e samo na estetsku prefe-
renciju, veé i na nacin na koji ispitanici doZiv-
ljavaju proteklo vreme. U istrazivanju Kupcika
(Cupchik 1976, prema Kupciku i Gebotajsu
(Cupchik i Gebotys 1988)), ispitanicima je bilo
dato po 35 s da gledaju slike koje pripadaju im-
presionizmu. Nakon toga, ispitanici su proce-
njivali vreme koliko su bili izloZeni slikama.
Takozvani ,,trenirani” ispitanici, koji su imali
odredeno prethodno znanje o slikama, potcenili
su vreme, a ,,naivni”’ precenili, i to pogotovo kod
kompleksnih stimulusa. Prethodno znanje je kod
»treniranih” ispitanika prouzrokovalo subjek-
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tivni osecaj kako je dato vreme izlaganja krace,
dok su ,,naivni” stekli osecaj da je vreme duZze.
Relativna jasnoca je dovela do potcenjivanja,
dok je relativna kompleksnost prouzrokovala
precenjivanje. Ovi nalazi su takode u skladu sa
teorijom fluentnosti, kako su se ,,trenirani” ispi-
tanici upoznali sa slikama, one su se njima ¢inile
lakSe za razumevanje nego ,,naivnim” ispita-
nicima i mogli su da pridaju strukturu estetskom
stimulusu. Stoga kako su ,.,trenirani” ispitanici
bili u moguénosti da ih bolje razumeju, vise su se
prepustili posmatranju i tako su zanemarili vre-
me. S druge strane, ,,naivni” ispitanici nisu mogli
da se sa lakoéom prepuste estetskom dozivljaju
zbog nedostatka razumevanja i zbog toga su
precenili vreme.

Estetska procena se najcesce meri tzv. skala-
ma estetske procene, koje sadrZe opisne prideve
koji se ocenjuju u nekom rasponu. Na primer,
ucesnicima istraZivanja se zada da procene ko-
liko im je neki sadrZaj uzbudljiv na skali od -3 do
3. Antonimi prideva se nalaze na suprotnim kra-
jevima skale sa podeocima, npr. ruzan—lep. Ti
pridevi moraju da budu adekvatni i ne smeju da
budu previse sli¢ni. Za svaki od zadatih prideva
se raCuna skor (aritmeticka sredina ocena) (Polo-
vina i Markovi¢ 2006).

Cilj ovog rada je ispitati estetsku procenu u
kontekstu teorije fluentnosti, odnosno da li es-
tetska procena slika zavisi od duZine izlaganja,
kao i od upoznatosti sa materijalom, na dva ra-
zli¢ita materijala — renesansnim i slikama iz aps-
traktnog ekspresionizma.

Hipoteze:

H1: Materijal sa kojim su ispitanici upoznati
¢ée biti bolje ocenjen od materijala sa kojim nisu
upoznati i renesanse slike ée biti bolje ocenjene
(Reber et al. 2004; Stojilovi¢ i Markovié 2014).

H2: Na izlaganju materijala od 2 s se ocekuju
najnizi rezultati za poznat materijal — smatrale
smo da je vremenski period izlaganja od 2 s pre-
kratak da bi se ste¢eno znanje iskoristilo kod
ocenjivanja.

H3: Na izlaganju materijala od 5 s se o¢ekuju
najviSe ocene za nepoznat materijal — prefe-
rencija nepoznatog materijala raste do 5 s, gde
dostiZe ,,plafon” i onda opada duZim izlaganjem
(Berlyne 1974, prema Polovina i Markovié
2006).
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H4: Na izlaganju materijala od 10 s se oce-
kuju najviSe ocene za poznat materijal (Reber et
al. 2004) i najniZe za nepoznat — preferencija ne-
poznatog materijala raste do 5 s, gde dostize
,-plafon” i onda opada duZim izlaganjem (Ber-
lyne 1974, prema Polovina i Markovi¢ 2006).

Materijal 1 metode

Uzorak. 28 polaznika IS Petnice uzrasta
15-19 godina, oba pola, podeljeni u tri eksperi-
mentalne grupe.

Stimulusi. Stimuluse su ¢inile dve grupe slika
iz dva umetnicka pravca. Za prvu grupu je izab-
rano 9 slika iz renesanse (prilog 2a). One predsta-
vljaju figuralne stimuluse, odnosno prikazuju
realne motive. Slike su ujednacene po sloZenosti
na osnovu iskustva i utiska istrazivacica. Autori
ovih slika su Piter Brojgel Stariji i Piter Brojgel
Mladi, ¢ija se imena ne prikazuju uz slike, kao ni
nazivi samih slika, kako ne bi uticali na procenu.

Za drugu grupu stimulusa izabrano je 9 slika
koje pripadaju slikarskom pravcu apstraktnog
ekspresionizma (prilog 2b). Slike su ujednacene
po sloZenosti i sve sadrZe po Cetiri boje (jedno-
bojna pozadina sa tri raznobojna pravougaoni-
ka). Autor ovih slika je Mark Rotko, ¢ije se ime
ne prikazuje uz slike, kao ni nazivi samih slika,
kako ne bi uticali na estetsku procenu ispitanika.

Varijable. Koriséene su tri nezavisne vari-
jable. Dve su bile ponovljene: duZina izlaganja —
tri razliCita vremena (2, 51 10 sekundi); vrsta
materijala — dva razlicita sadrZaja, (renesansne
slike i slike iz apstraktnog ekspresionizma; pri-
lozi 2a12b). Neponovljena nezavisna varijabla je
upoznatost sa materijalom — 10 ispitanika je ¢i-
talo tekst o renesansnom slikarstvu (prilog 1a),
10 o apstraktnom slikarstvu (dve trenirane grupe
ispitanika, prilog 1b), a 8 nije ¢italo uvodni tekst
(netrenirana grupa ispitanika).

Zavisnu varijablu je predstavljala estetska
procena izloZenih slika (renesansnih i iz aps-
traktnog ekspresionizma, prilozi 2a i 2b). Ona je
bila merena skalom estetske procene, koja se
sastojala od tri prideva: izuzetno, neodoljivo, op-
¢injavajuce.

Instrumenti i postupak. Polovina i Markovi¢
su 2006. godine konstruisali skalu estetske pro-
cene koja se sastojala iz 8 prideva. Na osnovu te
skale, za potrebe ovog istraZivanja, izabrana su
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tri prideva: izuzetno, neodoljivo i op¢injavajuce.
Svaki od prideva se procenjuje na Likertovoj
skali od 1 do 5. Skor na skali ¢ini aritmeticku
sredinu ovih procena. Teorijski raspon skorova
jestogaod 1 doS5.

Ispitanici su bili podeljeni u tri grupe:

— citali tekst o apstraktnom ekspresionizmu

(prilog 1a)

— Ccitali tekst o renesansi (prilog 1b)

— nisu Citali ni jedan od ta dva teksta

Zatim su svi ispitanici posmatrali slike oba
umetnicka pravca i ocenjivali ih posle odredenih
vremena izlaganja. Vremena izlaganja su 2, 5 i
10 sekundi. Slike i vremena koja su i§la uz njih su
randomizovani. Ukupno se prikazivalo po 6 slika
na 2,51 10 sekundi, od kojih su po tri bile iz aps-
traktnog ekspresionizma i po tri iz renesansnog
slikarstva. Nakon prikaza svake slike ispitanik ju
je ocenjivao na pridevima izuzetno, neodoljivo i
opcinjavajuce na skali od 1 do 5, pri ¢emu je 1
bila najniza, a 5 najvisa ocena.

Rezultati

U skladu sa strukturom varijabli, koris¢ena je
mesovita analiza varijanse (Mixed Anova). U
tabeli 1 su prikazane aritmeticke sredine i stan-
dardne devijacije estetskih procena.

Dobijena je ocigledna razlika u proceni slika
iz renesanse i iz apstraktnog ekspresionizma
(F(1,25)=40.47, p=0.000;1> = 0.62; slika 1).

U tabeli 1 su prikazane aritmeticke sredine
estetskih procena i vidi se da su procene dosled-
no viSe za renesansne slike.
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Slika 1. Zavisnost estetske procene od pravca u
umetnosti (eror-barovima je oznacen 95% interval
poverenja)

Figure 1. Influence of painting’s artistic style on
aesthetic evaluation (vertical bars denote 0.95
confidence intervals). Left — Abstract Expressionism,
right — Renaissance.

Odnos treninga i pravca u umetnosti je ana-
liziran putem post hoc testova. Efekat treninga
nije dobijen ni na jednom vremenu izlaganja, ni
za jedan od pravaca.

Iz tabele 1 vidimo da su prilikom ocenjivanja
renesansih slika ispitanici, koji su imali trening,
dali najvise ocene (AS = 3.2). Ispitanici koji su
imali trening iz apstraktnog ekspresionizma su
dali najniZe ocene (AS = 2.79), dok su se ocene
ispitanika koji nisu imali trening nalazile izmedu
prethodne dve (AS = 2.88).

Prilikom ocenjivanja slika iz apstraktnog ek-
spresionizma opet su najvise ocene dali ispitanici
koji su imali trening iz renesanse (AS = 2.67),

Tabela 1. Aritmeticke sredine i standardne devijacije estetskih procena

Trening iz
apstraktnog
Bez treninga Trening iz renesanse  ekspresionizma
Pravac Vreme  AS SD AS SD AS SD
Renesansa 2s 2.35 0.56 2.98 0.76 2.67 0.97
5s 2.90 1.00 3.36 0.46 2.83 0.67
10s 3.08 0.82 3.27 0.53 2.87 0.76
Apstraktni 2s 2.46 0.58 2.46 0.58 2.17 0.52
ekspresionizam 5 g 2.57 0.74 2.93 0.67 2.27 0.75
10s 2.68 0.65 2.70 0.69 2.59 0.94
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Slika 2. Uticaj upoznatosti sa
materijalom na estetsku procenu
(eror-barovima je oznacen 95%

interval poverenja)

Figure 2. Influence of material

familiarity on aesthetic
evaluation (vertical bars denote
0.95 confidence intervals). From

left: no training, Abstract
Expressionism training,
Renaissance training.

Slika 3. Zavisnost estetske
procene od vremena izlaganja

(eror-barovima je oznacena
standardna greska srednje

vrednosti)

Figure 3. Influence of exposure

time on aesthetic evaluation
(vertical bars denote standard

error of mean)
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najniZe ispitanici koji su imali trening iz apstrak-
tnog ekspresionizma (AS = 2.34) i izmedu pret-
hodne dve ispitanici koji nisu imali trening (AS =
=2.57; slika 2).

Dobijen je glavni efekat vremena bez obzira
na pravac (F(2, 50) = 8.48, p = 0.001; )* = 0.25;
slika 3). Bliza poredenja pokazala su da se ra-
zlike izmedu vremena izlaganja materijala od 5 s
i 10 s nisu pokazale statisticki znacajnim, ali je
postojala znacajna razlika izmedu vremena iz-
laganja materijalaod2si5s (p<0.05)i2si10s
(p <0.05).

Slike izloZene u vremenskom periodu od 2 s
su bile najloSije ocenjene (AS = 2.56), slike
izloZene 10 s najbolje (AS = 2.86), a ocene slika
izloZenih 5 s se nisu mnogo razlikovale od ocena
slikana 10 s (AS =2.81).
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Diskusija 1 zakljucak

Cilj istrazivanja je bio da se ispita uticaj du-
Zine izlaganja materijala i upoznatosti sa njim na
estetsku procenu renesansnih i slika iz apstrak-
tnog ekspresionizma. Ispitanici su bili podeljeni
na tri grupe zavisno od toga da li su prethodno
citali zadati tekst o apstraktnom ekpresionizu,
odnosno renesansi, ili nisu ¢itali ni jedan od ta
dva teksta. Nakon prikazivanja svake od slika sa
vremenima izlaganja od 2, 5 i 10 sekundi, ocenji-
vali su ih po pridevima izuzetno, op¢injavajuce i
neodoljivo. Rezultati su pokazali da itanje ovih
tekstova nije uticalo na estetske procene. Rene-
sansne slike su zna¢ajno viSe ocenjene nego slike
iz apstraktnog ekspresionizma. Ovaj nalaz je u
skladu sa ranijim istraZivanja koja su pokazala da
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su figurativni stimulusi i svakodnevne teme, pri-
kazane na renesansnim slikama, jasnije i razum-
ljivije ispitanicima i da su oni sa njima upoznati,
te da to vodi lakSoj obradi i viSim ocenama na
skalama procene (Reber et al. 2004; Stojilovic i
Markovié¢ 2014). Kod slika iz apstraktnog eks-
presionizma ispitanici ne mogu da prepoznaju
jasnu temu, te im je obrada takvih slika teza. Za-
kljucujemo da je razlog toga Sto su renesanse
slike bolje ocenjivane taj da slike iz apstraktnog
ekspresionizma nisu u istoj meri ,,pristupacne” i
poznate ispitanicima kao renesansne, te se teze
obraduju i loSije ocenjuju. Nasi ispitanici su bolje
ocenjivali slike koje su duze izlagane. Ovi nalazi
su u skladu sa teorijom fluentnosti (Reber et al.
2004). Sto se ti¢e uticaja duZine ekspozicije na
estetsku procenu, rezultati su pokazali da ne po-
stoji znacajna razlika izmedu vremena izlaganja
likana5s1i10s, ali postoji izmedu2si5 s, kaoi
izmedu 2 s 1 10 s. Slike prikazivane u trajanju 2 s
najlosije su ocenjene. Pretpostavljamo da su
ovakvi rezultati dobijeni zbog toga Sto je vreme
izlaganja od 2 s nedovoljno i prekratko za obradu
slika.

Bududi da je prethodna upoznatost sa ma-
terijalom (ili temama prikazanim na njemu)
najvazniji prediktor estetske procene, buduéa
istraZivanja bi mogla da unaprede treninge, u¢ine
ih duZim i detaljnijim, ili da koriste usmena pre-
davanja o materijalu. Takode, istraZivanja oba-
vljena u laboratorijskim uslovima nisu veran
prikaz estetskog dozivljaja i promena sredine bi
uticala na drugacije rezultate. Uzevsi sve ovo u
obzir, u budu¢im istraZivanjima je preporucljivo
razmatrati kreiranje ,,prirodnijih” uslova za pos-
matranje umetnickih dela, $to bi uticalo i na du-
Zinu izlaganja materijala i prirodu stimulusa.
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Mia Majerle

Influence of Material Familiarity and
Exposure Time on the Aesthetic
Evaluation of Paintings from
Renaissance Art and Abstract
Expressionism

As opposed to aesthetic experience, which is
defined as an extraordinary state of mind, aes-
thetic preference is part of everyday experiences
with everyday objects. Aesthetic experience is
usually measured by scales of aesthetic prefer-
ence with antonyms of adjectives on the opposed
sides of the scale and in different range. Different
factors shape aesthetic experience, including ex-
posure time and material familiarity. Fluency
theory claims that greater exposure time, hence
better material familiarity, leads to better evalua-
tion of the material. The aim of this research was
to examine whether aesthetic preference of re-
naissance paintings and paintings of abstract ex-
pressionism depends on exposure time and
material familiarity. Subjects were divided into
three groups — familiar with renaissance art, fa-
miliar with abstract expressionism and those un-
familiar with either of the two. All three groups
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observed paintings from both renaissance art and
abstract expressionism in intervals of 2 s, 5 s and
10 s and rated them on a scale of aesthetic prefer-
ence, which consisted of three adjectives (ex-
traordinary, fascinating and irresistible). Results
showed the main effect of artistic movement —
renaissance paintings were rated higher than
paintings from abstract expressionism. The main
effect of exposure time was also registered —
paintings exhibited for 2 s were rated lower than
those exhibited for the remaining two time inter-
vals. Results are consistent with the fluency the-
ory. We can suppose that subjects were more
familiar with renaissance paintings as figural
content and part of their everyday life experi-
ence. They were easier to process, therefore they
were rated higher. The time interval of 2 s was
not enough to process the paintings, therefore
paintings exposed in that interval were rated
lower than paintings exposed in the other two in-
tervals.
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Prilozi

Prilog 1a. Tekst o renesansnom
slikarstvu

Renesansa (ponovno rodenje) javlja se u Ita-
liji u 15. veku, kada umetnici pocinju da oZivlja-
vaju neke anticke kvalitete.

Renesanso slikarstvo se inspiriSe antickim
reljefima. Slikari renesanse reSavaju sve vise
probleme dubine prostora (perspektiva), i oseéa
se sistematski put koji sve vise vodi ka trazenju
trece dimenzije u prostoru. Neki umetnici su ra-
dili i sa bojom i predstavljali su senke. U prvom
periodu teZi se ka volumenu da bi se dobio utisak
prostora. Slike deluju velicanstveno. Na njima
vlada mir i statika, prostor je slobodan. Nema
jakog kontrasta boja, osvetljenje je jednako.

U znacajnoj meri teme su religioznog karak-
tera. Religiozne teme bile su povezane sa svako-
dnevnim Zivotom, i tako je ,,Madona sa Isusom”
bila predstavljena kao materinska ljubav, a pred-
stavljana su i naga tela kada je trebalo slikati
Adama i Evu. Svetitelji i BoZanstva se krecu u
savremenim prostorima, a kasnije se gubi i oreol
i stice se utisak da su to samo ljudi.

Razvoj pejzaza iSao je paralelno sa kompo-
zicionim razdvajanjem prednjeg, srednjeg i
zadnjeg plana Sto je, sa glediSta perspektive,
omogucavalo kontinuiran, pravilan prelaz iz-
medu bliskih i udaljenih delova. Povecano je za-
nimanje za prirodu koja se doZivljava kao lepa i
zadivljujuca.

Prilog 1b. Tekst o apstraktnom
ekspresionizmu

Apstraktni ekspresionizam je slikarski po-
kret. Nastaje u Njujorku sredinom Cetrdesetih
godina 20. veka. Raskidanje umetnika sa ,,tra-
dicijom” umetnosti inspirisale su revolucionarni
nagon apstraktnog ekspresionizma.

Bio je to prvi umetnic¢ki pravac koji je nastao
na americkom tlu. Teorije psihoanalize Sig-
munda Frojda i Karla Junga su intelektualna i
predmetna osnova. Umetnike koji su prihvatili
ovakav nacin rada i promi$ljanja ne povezuje
toliko neki jasan zajednicki slikarski stil koliko
verovanje da stvaralackom ¢inu treba prici spon-
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tano, bez razmisljanja. Slika naslikana na taj
nacin nije prikaz nekog sadrzaja nego polje sli-
karovog tela koje ostavlja trag, a trag postaje
sadrzaj — delo.

Nacini izrazavanja u apstraktnom ekspre-
sionizmu su nedefinisani oblici, linije, boje,
teksture i forme, ne sledeci prirodu ni realnost.
Naizgled ne postoji kontrola, iako je sam process
slikanja, koji je od velike vaznosti za apstraktne
ekspresioniste, pod direktnom kontrolom umet-
nika. Dozvoljene su ,,greske” i slu¢ajno nastale
forme idu u prilog kompletnog umetni¢kog doZi-
vljaja.

Apstraktni ekspresionizam se moze nazvati i
egzistencijalistickom umetnoscu, posto se u de-
lima tih umetnika konstantno pojavljuje traZenje
identiteta i odgovora na pitanja o ljudskoj egzis-
tenciji. Li¢ne, unutrasnje psiholoske borbe, spo-
lja$nja sprega izmedu ¢oveka i prirode i traZenje
duhovne ravnoteze, osnovne su ideje umetnika
ovog pokreta. Slikarstvo im postaje zamena za
Zivot. Serijsko stvaranje slika i njihove podele na
serije od strane njihovih stvaralaca, potkrepljuje
teze ove vrste.

Prilog 2a. Spisak stimulusa,
renesansa

Piter Brojgel Stariji (Pieter Bruegel de Oude):

1. Pejzaz sa parabolom o sejacu (1557).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=37
964

2. Iskusenje Sv. Antonija (1557).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Bru
egel_the_Elder_-_The_Temptation_of_St_Anthony_
-_WGA3339.jpg

3. Pejzaz sa letom u Egipat (1563).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=37
965

4. Beraci (1565).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=37
906

5. Sumoran dan (1565).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Bru
egel_1525-1569_Gloomy_day_1565_118_x_163_cm
Jpg
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6. Zetva kukuruza (1565).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=38
014

7. Svraka na veSalima (1568).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=37
898

Piter Brojgel Mladi (Pieter Bruegel il De
Jongere):

8. Put krsta (1603).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=98
92

9. Pejzaz sela sa Amaus hodocasnicima (1629-1637).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=11
649

Prilog 2b. Spisak stimulusa,
apstraktni ekspresionizam

Mark Rotko (Mark Rothko):

1. Broj 61 (1953).
http://www.markrothko.org/number-61/

2. Rda i plavo (1953).
https://www.the-athenacum.org/art/detail.php?ID=10
4379
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3. Bela traka br. 27 (1954).
https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band
-no-27

4. Zuta traka (1956).
https://www.artsy.net/artwork/mark-rothko-yellow-b
and

5, 6. Svetli oblak, tamni oblak (1957).*

https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=15
2763

https://www flickr.com/photos/chasqui/3810863411

7. Beli oblak iznad ljubicastog (1957).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=26
7328

8. Bez naslova (1960).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=15
2797

9. Plavo, narandzasto, crveno (1961).
https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=15
2718

* Zbog razliCitog osvetljenja, slika ,,Svetli oblak,
tamni oblak™ je na dva online izvora izgledala
drugacije, stoga su u istrazivanju njene dve verzije
koriSc¢ene kao dva stimulusa. @)
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