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Uticaji na ikonografiju predstava
scena Velikih praznika na ikonostasu
crkve Uspenja Presvete Bogorodice
u Petnici

Ovaj rad se bavi analizom predstava Velikih praznika na ikonostasu crkve
Uspenja Presvete Bogorodice u Petnici sa ciljem odreðivanja perioda na-
stanka ikona i ikonografskih uticaja. Današnji ikonostas datira iz 1980. go-
dine, a u njegovom sklopu se nalaze ikone èije vreme nastanka nije poznato,
no pretpostavlja se da potièu sa izvornog ikonostasa iz 19 veka. Celokupan
rad obuhvatio je analizu likovnih predstava i njihovo poreðenje sa sliènim
prikazima sa teritorije nekadašnje Karlovaèke i Beogradske mitropolije.
Na osnovu rezultata analize, dve ikone na kojima su predstavljene scene
Vaskrsenja i Preobra�enja sa sigurnošæu mo�emo datovati u vreme 19.
veka. Kako analogije za preostale ikone nisu utvrðene, na osnovu ikono-
grafskih karakteristika, koje su dosta sliène sa prethodnim, mogli bismo ih
svrstati u isto vreme. Gotovo sve analizirane ikone izraðene su u baroknom
stilu, zadr�avajuæi izvesne detalje karakteristiène za vizantijsku ikono-
grafiju.

Uvod
Današnja crkva u selu Petnica, nedaleko od Valjeva, posveæena Uspe-

nju Presvete Bogorodice, nalazi se podno Despiæa brda i sagraðena je 1864.
godine (slika 1). Radi se o jednobrodnoj graðevini, bez kupole, dimenzija
20.5 � 7.5 m i sa zvonikom na zapadnoj strani iznad ulaza koji ujedno èini i
sastavni deo hrama. Ljuba Pavloviæ, pozivajuæi se na kazivanja starca Ma-
tije Ignjatoviæa, navodi da je bogomolja osnovana još u 15. veku i da je ne-
koliko puta bila spaljivana i obnavljana, da bi 1817. godine sveštenik
Alimpije Samoukoviæ obnovio hram na èijim temeljima je izgraðena i da-
našnja crkva (Arsiæ i Milikiæ 2000: 206). Prema informacijama koje nala-
zimo u crkvenim spisima drveni deo ikonostasa, koji danas sreæemo u
crkvi, izraðen je tokom 1980. godine, dok, po reèima sveštenika Dragana
Jakovljeviæa, ikone verovatno potièu sa originalnog ikonostasa koji je bio
izraðen u 19. veku.
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U ovom radu analizirana je ikonografije ikona na kojima su predstav-
ljene scene Velikih praznika u cilju vremenskog odreðenja njihovog nas-
tanka, kao i utvrðivanja odreðenih umetnièkih uticaja i njihovog porekla.

Osnovni fokus u radu bio je baziran na ikonografskoj analizi, dok for-
malna analiza, zbog svog specifiènog metodološkog pristupa, nije obra-
ðena. Ikonografski uticaji proveravani su na osnovu sliènih predstava sa
ikonama iz vremena pretpostavljenog nastanka, 19. vek, sa teritorije neka-
dašnje Karlovaèke i Beogradske mitropolije. S obzirom na to da je 19. vek
period kada na prostor Beogradske mitropolije dolaze jaki uticaji slikara sa
severa, koji su školovani po evropskim umetnièkim akademijama, oèeki-
vano je da æe se njihov uticaj i ovde videti. Naime, ovaj period predstavlja
specifièno vreme, kada su se nedostatak slikara, kao i politièke okolnosti
znatno odrazile na slikarstvo. Same ikone po svojim formalnim karakteris-
tikama podseæaju na one koje su raðene na baroknim ikonama sa teritorije
ove dve mitropolije. Neke od glavnih karakteristika su: specifièan kjarosku-
ro, prikazivanje emocija, realni pejza�i, proporcije itd. Usmeno predanje,
vreme nastanka, kao i formalne karakteristike nas upuæuju da se verovatno
radi o baroknom stilu, ali je ovu pretpostavku potrebno potvrditi pomoæu
ikonografske analize.
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Slika 1. Crkva Uspenja Presvete
Bogorodice u selu Petnica
(foto: V. Pecikoza)

Figure 1. Church of the Dormition of the
Virgin in the village of Petnica
(photo: V. Pecikoza)



Ikonostas Petnièke crkve
Ikonostas se nalazi u istoènom delu crkve i razdvaja naos od oltarskog

dela (T I, 1). Osnovu èini drvena konstrukcija izraðena od hrastovine. Na
samoj konstrukciji bele�imo 11 otvora na koje su postavljene ikone. Ikone
se takoðe nalaze na carskim dverima, dvoje malih dveri, krstu i dva rama na
kojima su ikone kraj krsta. Ornamentika drvene osnove nije kompleksna i
bazirana je na rozetama, uvijenim stubovima, osmokrakim zvezdama i
listovima vinove loze. Ikonostas èini 18 ikona èije vreme nastanka, kao i
ime ikonopisca nije poznato. U prvom redu prestone ikone prikazani su,
sleva na desno: Sv. Nikola, Bogorodica i Isus, Isus i Sv. Jovan Krstitelj. Na
carskim dverima imamo predstavu Blagovesti, dok na malim dverima sa
leve strane vidimo arhiðakona Stefana, a sa desne arhangela Gavrila. Drugi
red èine šest ikona sa predstavama praznika, kao i jedna na kojoj su
predstavljeni Sv. Petar i Pavle, sa kojom i poèinje gornji friz na levoj strani.
Na samom vrhu nalazi se Krst na kome je predstavljeno raspeæe Hristovo,
dok su na stranama Bogorodica i Marija Magdalena.

Analiza scena Velikih praznika
Meðu ikonama u drugom redu ikonostasa nalaze se ikone sa scenama

Velikih praznika, s leva na desno, Preobra�enje Hristovo, Uspenje Presvete
Bogorodice, Vaznesenje Isusovo, Vaskrsenje Isusovo i roðenja Isusa Hrista
(T I, 1).

Preobra�enje Hristovo

Ikona Preobra�enja prikazuje èin kada je Isusova bo�anska strana
postala vidljiva. Dogaðaj se odigrao na gori Tavor pred njegova tri apostola
(T I, 2). Na ikoni Preobra�enja Hristovog razlikujemo dva dela kompozi-
cije. U gornjem figura Isusa obuèenog u beli hiton sa plavim himationom
koji lebdi nad zemljom. Iza glave nalazi se zlatni oreol iz koga isijavaju
zraci, dok su noge predstavljene bez obuæe. Sa njegove leve strane, takoðe u
lebdeæem stavu, nalazi se figura koja predstavlja bosonogog proroka Moj-
sija prikazanog iz profila, dok je sa Hristove desne strane lebdeæa figura
bosonogog proroka Ilije koji u naruèiju dr�i knjigu, odnosno kodeks. U dru-
gom planu nalazimo tri figure koje le�e na zemlji i predstavljaju tri apo-
stola. Prvi sa leve strane ikone je apostol Jovan Evanðelista obuèen u zeleni
hiton sa crvenim himationom. Figura je prikazana u polusedeæem polo�aju
sa desnom rukom podignutom, dok je leva naslonjena na èelo. Za razliku od
svih predstavljenih figura, apostol Jovan je prikazan mladoliko, sa dugom
�utom kosom i zatvorenim oèima. U sredini, u polule�eæem polo�aju, bele-
�imo bosonogu figuru apostola Petra. On je predstavljne u plavom hitonu,
sa �utim himationom, duge sede kose i brade, i zatvorenih oèiju. Levu ruku
apostol dr�i polupodignutu zaklanjajuæi prstima desno oko. Na kraju, sa
desne strane nalazimo le�eæu figuru apostola Jakova obuèenog u purpurni
hiton i sa tamnoplavim himationom. Figura je predstavljena na takav naèin
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da prikazuje apostola koji gotovo da spava naslonjen na levu ruku, sa
dugom braon kosom i bradom.

Analogiju za ovu predstavu pronalazimo na ikonostasu Bogorodoèine
crkve u Zemunu, koja je oslikana poèetkom 19. veka od strane poznatog
srpskog slikara i ikonopisca Arsenija Teodoroviæa, izraðenog u baroknom
stilu (Dabi�iæ 2010: 7). Kompozicija sa ovog ikonostasa u mnogome je
slièna sa našom. Gornji deo je gotovo identièan, dok u donjem delu bele-
�imo isti redosled prikaza apostola, kao i isti polo�aj tela apostola Petra i Jo-
vana. Ipak, izvesna razlika se uoèava kod prikaza polo�aja tela apostola
Jakova, èije je te�ište figure okrenuto ka gledaocima (Dabi�iæ 2010: 6). Iz
svega navedenog mo�emo izneti mišljenje da je ikona iz petnièke crkve iz-
raðena u duhu srpskog baroka koji se datuje u vreme poèetka 19. veka. Na
ikoni Preobra�enja Hristovog, tokom vizantijske umetnosti, brdo Tavor, na
kome se desilo Isusovo preobra�enje, prikazivano je kao tri vrha. Na jed-
nom od njih je bio postavljen Isus okru�en mandorlom, a na ostala dva su
stajali proroci (Jezikov i Golokov 2007: 15). Ovakvi prikazi se i dan-danas
najèešæe sreæu po crkvama. Za razliku od vizantijske ikonografije, kod
predstavljanja èina Preobra�enja, barokna donosi potpuno drugaèiji likovni
pristup. Smatra se da je Rafaelo upravo taj koji je uneo novinu još u doba
renesanse, prilikom oslikavanja katedrale S. Pietro in Montario u Italiji, gde
je prikazao Isusa koji do�ivljava preobra�enje u vazduhu (Timotijeviæ
1989: 108). Ovakva predstava imala je za cilj alegorijski prikaz preobra-
�enja same crkve, a sama ikonografija predstave je vremenom do�ivela
manje promene (Timotijeviæ 1989: 109).

Uspenje Presvete Bogorodice

Ikona Uspenja Presvete Bogorodice prikazuje trenutak njenog uspenja
na nebo nakon smrti. Kompozicija je podeljena na dva dela, nebeski i ze-
maljski (T II, 1). U gornjem, nebeskom delu kompozicije, dominira prikaz
Isusa obuèenog u crveni hiton, preko koga je plavi himation i koji oko svoje
glave ima zlatni oreol. Predstava Isusa je okru�ena oblacima koji su pro-
bijeni njegovom pojavom. Sa njegove desne strane nalazi se anðeo, koji u
levoj ruci dr�i palmin list, obuèen u �uti hiton sa crvenim himationom. Na
suprotnoj strani nalazi se drugi anðeo, koji u rukama dr�i lovorovu krunu,
obuèen u crni hiton i crveni himation. Anðeli nemaju oreole oko svojih
glava. U donjem delu kompozicije, pored 11 apostola, meðu kojima je
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Tabla I (naspramna strana)
1 – Ikonostas crkve Uspenja Presvete Bogorodice u selu Petnica,
2 – Ikona Preobra�enje Hristovo.
(Fotografije: Vladimir Pecikoza)

Panel I (opposite page)
1 – The iconostasis of the Church of the Dormition of the Virgin in Petnica,
2 – Transfiguration of Christ icon.
(Photo: Vladimir Pecikoza)







moguæe prepoznati tri, nalazimo i jednog sveštenika. Centar same kompo-
zicije èini Bogorodica, koja je polo�ena na belom odru, i obuèena u plavi
hiton i crveni himation ukrašen zlatnim ornamentima na krajevima. Oko
njene glave se nalazi zlatni oreol, dok rukama grli list, nalik na palmin.
Naspram Bogorodice nalazi se sveštenik koji na glavi ima zlatnu krunu, dok
u rukama dr�i knjigu. Kraj Bogorodièinih nogu bele�imo figuru apostola,
najverovatnije Jovana Bogoslova, kome je Isus poverio èuvanje Bogoro-
dice nakon njegove smrti. Apostol Petar nalazi se na samoj levoj strani
ikone i prepoznatljiv je po tome što u levoj ruci dr�i kljuè, a u desnoj kan-
dilo (Higgitt 1989: 276). Apostol Jovan Evanðelista je prikazan na isti naèin
kao i na ikoni Preobra�enja (T I, 2).

Kako direktne analogije ove predstave nisu pronaðene, pokušano je na
osnovu analize ikonografije Uspenja u razlièitim periodima doæi do saz-
nanja kojem periodu data ikona pripada. Pravoslavna dogma pokazuje da je
Bogorodica telesno preminula i da je njen duh otišao na nebo. Za razliku od
ovog, katolièka dogma èinu Uspenja, pored duhovnog, pridodaje i telesni
element (Timotijeviæ 1989: 123). Upravo u ovome le�i osnovna razlika kod
prikazivanja ove scene. Vizantijska ikonografija prikazuje kompoziciju na
kojoj je Bogorodica polo�ena na odru, dok je iznad nje na nebu prikazan
Isus sa prikazom personifikacije njene duše. Barokna ikonografija tu
predstavu obraðuje znatno drugaèije. Naime, tokom baroka se najèešæe
pojavljuje prikaz Isusa koji okru�en svetlošæu, raširenih ruku doèekuje Bo-
gorodicu. Ova predstava iskljuèuje njeno telesno uspenje, dok se personi-
fikacija njene duše najèešæe ne pojavljuje. Predstave ovog tipa su u poznom
baroku srpskog slikarstva nazivane Smrt Bogorodice (Timotijeviæ 1989:
127-128).

Iz svega navedenog nesumnjivo je da ikona Uspenja iz Petnièke crkve
sadr�i elemente baroknog stila, te smo mišeljenja da i ovu ikonu mo�emo
datovati u vreme poèetka 19. veka.

Vaznesenje

Ikona Vaznesenja prikazuje trenutak kada se Isus vazneo na nebo 40
dana nakon svoje smrti. Kao i na veæini ikona, i ovde imamo kompoziciju
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Tabla II (naspramna strana)
1 – Ikona Uspenje Presvete Bogorodice,
2 – Ikona Vaznesenje Hristovo,
3 – Ikona Vaskresenje Hristovo,
4 – Ikona Roðenje Hristovo.
(Fotografije: Vladimir Pecikoza)

Panel II (opposite page)
1 – Dormition of the Virgin icon,
2 – Ascension of Christ icon,
3 – Resurrection of Christ icon,
4 – Birth of Christ icon.
(Photo: Vladimir Pecikoza)



sastavljenu iz dva dela. Isus, koji se nalazi u gornjem registru kompozicije,
obuèen je u crveni hiton i plavi himation (T II, 2). Njegove ruke su raširene i
na šakama su vidljive rane, njegov pogled je usmeren ka desnoj strani.
Nebo je predstavljeno �utom bojom, dok samu figuru okru�uju beli oblaci.
Ispod Isusa nalaze se figure 11 apostola i jedna �enska osoba. Apostoli su
poreðani oko centralne �enske figure, njihova tela se meðusobno poklapaju,
tako da neke od njih ne vidimo u potpunosti. Pozicije njihovog prikazivanja
su razlièite, pet apostola je prikazano iz profila dok su drugi prikazani u
anfas poziciji. Gestikulacija ruku kao i njihovi pogledi su usmereni prema
Isusovoj figuri u gornjem delu kompozicije. Sem apostola, u donjem delu je
dominantna �enska figura mladolikog lica, prikazana u kleèeæem polo�aju,
dok su njene ruke sklopljene. Obuèena je u �uti hiton i purpurni himation,
na osnovu senki koje se nalaze na njenoj odeæi nasluæujemo i njene grudi.
Na glavi ima dugu talasastu kosu, bez oreola.

Slièno kao i u sluèaju Uspenja, ni za ovu kompoziciju nisu naðene
direktne analogije. Pokušaj da se uporede dve razlièite tradicije, viznatijska
i barokna, ostao je bez rezultata. Naime, najveæi problem ukazao se u
tumaèenju �enske figure na ikoni. Prema vizantijskoj tradiciji �ena koja se
prikazuje na ikoni Hristovog vaznesenja je Bogorodica, mada, sudeæi
prema svetim spisima koji opisuju ovaj dogaðaj u jevanðeljima, Bogoro-
dica nije prisustvovala ovom dogaðaju (Uspenski 2004). Ukoliko bismo
uzeli u obzir da se u ovom sluèaju zaista radi o Bogorodici, uporeðujuæi
naèin na koji je ona predstavljena na ovoj u odnosu na preostale ikone sa
ikonostasa u Petnici, mo�emo videti bitne razlike (T II, slike 1 i 4). Naime,
u sluèaju Vaznesenja, Bogorodica ima sivo-�utu odeæu, za razliku od
ostalih ikona na kojima je ona predstavljena u crveno-plavoj sa oreolom
oko glave koji je više karakteristièan za vizantijski naèin prikazivanja
(Jezikov i Golokov 2007: 19). S druge strane, pitanje odsustva oreola ostaje
otvoreno. Bez obzira na to što prema Bibliji Bogorodica ne prisustvuje èinu
Vaznesenja, njeno pojavljivanje na ikonama poèinje od perioda srednjeg
veka (Miloševiæ i Milanoviæ 1955: 266). U prilog odreðivanju stila,
svakako upada u oèi i prikaz jednog od apostola. Naime, ukoliko pa�ljivije
pogledamo, izdvaja se figura koja se prikazuje i na ostalim ikonama (T II, 1,
T I, 2) gotovo identièno i radi se o predstavi apostola Jovana.

Na �alost, trenutno je nemoguæe jasno odrediti stil kome ova ikona
pripada. Sama predstava nije do�ivela mnogo promena tokom vremena i
njena osnova i dalje poèiva na vizantijskoj ikonografiji, kao što se na ovom
primeru mo�e videti. Formalni elementi ikone nas navode na pretpostavku
da je u pitanju ikona uraðena u baroknom maniru.

Vaskrsenje

Ikona Vaskrsenja prikazuje trenutak kada je Isus vaskrsao tri dana na-
kon smrti. Na ikoni Vaskrsenja dominira Isusova figura koja je prikazana u
leteæem polo�aju, okru�ena jakom �utom svetlošæu (T II, 3). Desna ruka mu
je uzdignuta ka nebu, dok je leva spuštena i pridr�ava zastavu svetlocrvene
boje sa sivim krstom, koja je okaèena na skiptar. Preko Isusa je prebaèen cr-
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veni zalepršani plašt. Ispod Isusa, sa njegove desne strane, vidimo anðela
prikazanog iz profila. On je obuèen u jednostavnu belu odoru iza koje su
krila koja su na samom poèetku preseèena zbog same kompozicije pred-
stave. Njegove ruke su prekrštene i pogled mu je usmeren ka Isusu. Preko
belog anðela je prebaèena crvena tkanina koja deluje kao da je spala sa
Isusa. Na centralnom delu kompozicije vidimo otvoreni sarkofag iz koga je
Isus vaskrsao. Preko prednje stranice sarkofaga je prebaèen komad bele
tkanine, dok je poklopac prevrnut na suprotnu stranu. Na krajnjem desnom
delu kompozicije uoèavaju se dva stra�ara obuèena u tipiènu antièku legi-
onarsku odeæu. Njihovi pogledi su usmereni ka Isusu. Jedan od njih je pao
na zemlju i rukom pokušava da zakloni svetlost koja dolazi od Isusa, dok
drugi stoji u polo�aju koji upuæuje na poèetak nekog kretanja, tj. be�anja.

Identièna predstava mo�e se naæi na ikonostasu crkve u Riðici, opština
Sombor, èije je delo slikara Jovana Isajiloviæa Mlaðeg koji je na oslikava-
nju ovog ikonostasa radio 1845. godine (Škoriæ 2008: 125). Posmatrajuæi
ikonu iz Riðice sa istom temom mo�emo uoèiti analogije koje bi nas uputile
na istovetan stil i pristup kompoziciji. Najvidljivija razlika jeste što je Isa-
jiloviæ na svojoj ikoni dozvolio više praznog prostora i tako omoguæio sebi
da prika�e i krila anðela koja se na našoj predstavi ne vide u potpunosti.
Meðutim, ovo nas mo�e uputiti na moguænost da je platno ikone prilago-
ðeno sadašnjem ikonostasu. Takoðe, razlika je i u prikazivanju anðela, s
obzirom na to da on ovde nema prebaèenu crvenu tkaninu preko sebe. Na
osnovu ovoga mo�emo zakljuèiti da se radi o sliènim kompozicijama koje
nam omoguæavaju da svrstamo ovu ikonu u baroknu ikonografiju.

Tokom druge polovine 18. veka na baroknim predstavama u Srbiji se
Isusovo Vaskrsenje najèešæe prikazuje kao njegov trijumfalni izlazak iz
groba koji je uoblièen po uzoru na istoimene predstave katolièke kontrare-
formacije (Kostiæ 2015). Na ovoj predstavi, dosledno zapadnoevropskim
baroknim formulacijama, Hristos se uzdi�e na nebo okru�en oblacima,
dr�eæi krst na kome je okaèena zastava sa krstom na sebi kao simbolom
pobede kojim je razrešio smrt (Radovanoviæ 1977: 27). Pravoslavna sred-
njovekovna tradicija predstavlja ikonu Vaskrsenja Hristovog kao silazak u
Had ili, reðe, kao predstavu anðela na grobu koji javlja mironosicama da je
Isus vaskrsao (Timotijeviæ 1989: 111).

Direktne analogije kao i sama ikonografija nas upuæuju na to da je u
pitanju ikona uraðena u baroknom stilu, sudeæi prema ovim podacima naj-
verovatnije u 19. veku.

Roðenje Hristovo

Ova ikona prikazuje roðenje Isusa Hrista u Vitlejemu i dolazak seljana
na poklonjenje. Ikona roðenja Hristovog se, za razliku od prethodnih, mo�e
podeliti u dva plana (T II, 4). Na prvom, pozadinskom, predstavljena su
brda i planine, sa anðelom koji je okru�en ljudima. Usled neèistoæa na
ovom delu ikone, nemoguæe je kompletnu scenu sagledati u potpunosti.

Prednji plan èini glavnu kompoziciju ikone. Ispred kamene štale, koja
je prekrivena slamom i u kojoj se nalaze magarac i vo, nalazi se beba Isus
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polo�en u kolevci i prekriven belom tkaninom. Sam Hrist je predstavljen u
sedeæem polo�aju, sa zlatnim oreolom oko glave, a desno od njega u se-
deæm polo�aju uoèavamo Bogorodicu. Ona je obuèena u crveni hiton i plavi
himation, sa zlatnim oreolom oko glave i rukama u molitvenom polo�aju.
Levo do kolevke nalazi se Josif, koji je naslonjen na štap koji dr�i ispred
sebe. Figura je predstavljena iz profila sa zlatnim oreolom oko glave. Levo
od Bogorodice nalaze se èetiri seljana koji su došli da se poklone Isusu.
Prvi, na krajnjoj levoj strani ikone, dr�i podignutu ruku ka nebu i oko svog
ramena nosi torbu. Odmah ispred njega nalazi se druga figura, pred-
stavljena iz profila, koja preko svog levog ramena nosi neku vrstu crvene
vreæe, dok na glavi ima kacigu. Ispred ove figure, u kleèeæem polo�aju, na-
lazi se treæa figura koja preko ramena ima prebaèenu torbu, dok ispod njega
le�i mrtvo jagnje. Na kraju, èetvrti seljan predstavljen je odmah iza Bogo-
rodice, i radi se o deèaku obuèenom u crvenu tuniku sa rukama sklopljenim
u molitvenom polo�aju.

Kako i u ovom sluèaju bli�e analogije na prostoru Karlovaèke i Beo-
gradske mitropolije nisu pronaðene, pokušaæemo da na osnovu analiza ove
predstave kroz razlièite stilove, doðemo do moguæeg rešenja kom stilu
pripada ova ikona. Srpsko barokno slikarstvo preuzima naèine predstav-
ljanja ove kompozicije iz Biblije Kristofera Vajgla, koja nudi predstave
poklonjenja careva i poklonjenja pastira (Timotijeviæ 1989). Najèešæe se
tokom baroka u Srbiji prikazivala predstava poklonjenja pastira, jer je
emocionalna toplina prièe više odgovarala baroknoj pobo�nosti (Timo-
tijeviæ 1989). U tekstovima franjevaèkih mistièara naglašavano je da su
pastiri prvi imali priliku da se poklone Isusu koji je roðen u siromaštvu, a
sama franjevaèka pobo�nost je isticala blagodet siromaštva. Zanimljivo je
da je tokom vizantijske umetnosti Isusov hranitelj Josif bio potisnut u
stranu i nikada nije prikazivan na ikonama. Meðutim pod uticajem franje-
vaèkog i jezuitskog viðenja i tumaèenja, od baroka on se postavlja kao
zaštitnik svete porodice. Uzimajuæi u obzir èinjenicu da su Jezuiti tokom
16. i 17. veka proizvodili najveæi broj umetnièkih dela katolièke crkve,
mo�e se reæi da se prikazivanje Josifa kraj Bogorodice i Isusa vrlo brzo raši-
rilo po zapadnoj Evropi. Kako na ikoni bele�imo predstavu štale i domaæih
�ivotinja, otvara se nekoliko va�nih pitanja. Naime, pitanje mesta roðenja,
da li se ono odigralo u peæini, kao što ga prikazuje Vizantijska umetnost, ili
u štali. Štala se, kao simbol na ikonama ovog tipa, pojavljuje tek od slikar-
stva novog veka, tj. u Srbiji za vreme ranog baroka, dok je peæina pratila
ovu predstavu kroz ceo vizantijski stil (Vojvodiæ 2012).

Bez obzira na to što nedostaju direktne analogije za ovu predstavu, na
osnovu njenih ikonografskih elemenata mo�e se zakljuèiti da se radi o pred-
stavi uraðenoj u baroknom stilu uz elemente vizantijske tradicije.

Zakljuèak
Na osnovu izvršene analize zakljuèeno je da ikone sa scenama na

kojima je prikazano Vaskresenje i Preobra�enje mo�emo hronološki sme-
stiti u vreme 19. veka. Kako analogije za preostale ikone nisu tokom rada
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pronaðene, a na osnovu stilskih elemenata koje sreæemo na njima, datujemo
ih u isto vreme kao i prethodne. Vremensko opredeljenje koje je utvrðeno
ovim radom potvrðuje podatak dobijen usmenim putem na poèetku ovog
istra�ivanja.

Analiza ikonografije pokazuje da su gotovo sve ikone, izuzev one sa
scenom Vaznesenja, izraðene pod baroknim uticajem, koji sa zapada dolazi
tokom 18 i 19. veka na podruèije Karlovaèke i Beogradske mitropolije.
Dotadašnji vizantijski uticaj gubi na primatu i njegove elemente sreæemo
samo u predstavljaju odreðenih detalja koji nisu primarni za samu kompozi-
ciju što bele�imo i u našem sluèaju.

Zahvalnost. Ovom prilikom zahvaljujem se starešini crkve Uspenja
Presvete Bogorodice u Petnici, svešetniku Draganu Jakovljeviæu, koji mi je
omoguæio nesmetan pristup ikonostasu i pru�io dragocene informacije iz
crkvenih spisa. Posebno bih se zahvalio Nataši Kristiæ i Jeleni Matiæ, istori-
èarima umetnosti iz Valjeva, za davanje struènih saveta i smernica u toku
istra�ivanja, kao i pomoæi pri izboru literature.
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Aleksandar Radosavljeviæ

Influences on the Iconography of Depictions of the Great
Feasts at the Church of the Assumption of the Holy Vir-
gin Mary

This paper deals with the representations of the Great Feasts on the
iconostasis of the Church of the Assumption of the Holy Virgin Mary in
Petnica. The main goal is to determine the influences on these paintings and
to establish their origins. The differences in iconography are mostly re-
flected in the that Feast stories are presented, and also in the composition of
the icons, so the best way to determine the origin of influences is to examine
the styles of representing different stories in the Orthodox Church.

The Church of the Assumption of the Holy Virgin Mary in Petnica was
built in 1864. It is a single nave church without a dome. The dimensions are
20.5 � 7.5 m with a belfry that is also a part of the main church. The oak tree
iconostasis is located in the eastern part of the church. Although the exact
year is unknown, we assume that it was built in the second part of the 19th
century. There are 18 icons on the iconostasis, 6 of which are icons of the
Great Feasts. These are located in the second row of the iconostasis. The
icons of the Great Feasts are (from left to right): Transfiguration of Christ,
Assumption of Virgin Mary, Ascension of Christ, Resurrection, and the Na-
tivity of Christ.

Through our research we determined that 4 of the 5 icons are repre-
sented in the baroque manner. A break with Byzantine tradition can clearly
be seen in these icons. In most Byzantine paintings the colors of the clothes
of Jesus and Mary are blue and red, with specific positions of the colors
because they represent their divine and human nature. On all of the paint-
ings, except for the Assumption of Virgin Mary, we can see deviations in
the colors of their clothes. Also, on the Assumption of Virgin Mary icon we
can see that the representations is clearly according to the canon of the Or-
thodox Church. This shows us that the painters still had a tendency to repre-
sent the beliefs of the Serbian Orthodox Church.

In conclusion, we can say that most of these icons are painted in the
baroque style, following the church’s perception of these events, and proba-
bly in the 19th century, when the need for church art was at its height.
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