
\or|e Milosav

Sukoba nema ako zabave ima: ritualna
praksa u Bujanovcu, studija slu~aja
multietni~kog projekta

Tema ovog rada je uticaj ritualne prakse na uspostavljanje socijalne ravnote`e i

razre{avanje konflikata na primeru jednog multietni~kog projekta u Bujanovcu. U

istra`ivanju sam koristio antropolo{ku metodu opservacije sa participacijom i

polustruktuirane i struktuirane intervjue. Analizirao sam uticaj simboli~ke prakse

na ritualnu grupu i odnos izme|u u~esnika projekta. Sakupljenu gra|u sam po-

smatrao kroz koncept socijalne drame Viktora Tarnera i zaklju~io da su u ovom

slu~aju u~esnici rituala uspeli da prekr{e norme sredine i iza|u iz ritualne grupe

kao novi i druga~iji.

Uvod

Unutar svake dru{tvene zajednice postoje pojedinci i dru{tvene grupe
koje imaju posebna shvatanja dru{tvenog `ivota koja ne moraju biti u
skladu sa shvatanjima ve}ine, {to ponekad rezultira stvaranjem konflikta u
zajednici. Takvi konflikti se ~esto ekvilibri{u stvaranjem rituala. Ritualna
praksa u ovakvim slu~ajevima poma`e pri stvaranju ravnote`e, koju su
konflikti prethodno naru{ili (\or|evi} 1997: 128).

U ovom radu imam nameru da prika`em zna~aj ritualne prakse kao
jedan od va`nih ~inilaca odr`avanja socijalne ravnote`e u dru{tvenoj grupi
na primeru jednog multietni~kog projekta u Bujanovcu. Istra`ivanje sam
vr{io antropolo{kim metodom opservacije sa participacijom, u~estvuju}i u
projektu u Bujanovcu, koji je imao za cilj da zbli`i tinejd`ere razli~itih
nacionalnosti u tom gradu. Klju~no za moj rad bilo je vreme provedeno u
Bujanovcu koje mi je dalo osnovu etnografske bele{ke, pa time i gra|u
koju }u koristiti u ovom radu.

Odlu~io sam da se bavim ovom temom, jer smatram da rituali imaju
veliku ulogu i u odr`avanju dru{tvene strukture i u njenom menjanju, i da
su, mada se mogu ~initi retki, itekako prisutni i va`ni u `ivotima ljudi.
Stoga, `elim da opi{em i analiziram jedan multietni~ki projekat kao primer
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ritualne prakse i da utvrdim njegov zna~aj za stabilnost dru{tvene za-
jednice. Namera mi je bila da ispitam da li ritualna praksa uti~e na
uspostavljanje ravnote`e u zajednici i `eleo sam da utvrdim ritualne me-
hanizme kojima se ta ravnote`a uspostavlja.

Teorijsko-metodolo{ki okvir

U jednom slo`enom dru{tvu, ogroman broj interesnih grupa i insti-
tucija sa specifi~nim ulogama i razli~itim sistemima vrednosti i verovanja,
predstavljaju vrstu „ministruktura” u okviru kojih se ra|aju rituali. U
svakoj takvoj interesnoj grupi postoji potreba da se u njima uspostavi i
potvrdi kohezija (\or|evi} 1997: 128). Jedan od najpoznatijih izu~avalaca
rituala u antropologiji, Viktor Tarner, ka`e da je „ritual vrsta propisanog
formalnog pona{anja, koje se ne praktikuje u svakodnevnim situacijama, i
koje referira na misti~na verovanja i mo}i” (navedeno u Deflem 1991: 6).
Pomo}u simbola ritual ra{~lanjuje aspekte stvarnosti tako {to ih „uop-
{tava” i ~ini vidljivim i va`nim, dok druge segmente stvarnosti sakriva i
preokre}e. Jedan od na~ina uop{tavanja i sakrivanja odre|enih aspekata
stvarnosti jeste simboli~ka praksa na kojoj se ritual zasniva. Upo{tavanje
simbolima bi u ovom slu~aju predstavljao sam naziv projekta: „Mi smo
ceo svet”, ~ime je simboli~ki umanjen zna~aj razli~itosti, govore}i da
„smo prvo ljudi a onda sve ostalo”. S druge strane skrivaju}i aspekt sim-
bola u ovom slu~aju se ogledao u zanemarivanju kulturnih, religijskih i
jezi~kih razli~itosti.

Tarner opisuje simbole kao „ostavu prepunu informacija”, koje mogu
biti objekti, aktivnosti, re~i, doga|aji (Deflem 1991: 5). U svojoj knjizi
Politi~ke svetkovine i rituali, Jelena \or|evi} ka`e da postoji spona iz-
me|u dru{tvenih i simboli~kih obrazaca, gde simboli predstavljaju, odra-
`avaju ili izra`avaju dru{tvenu stvarnost i strukturu. Simboli, za grupu
koja ih upotrebljava, predstavljaju sredstvo identifikacije koje konstrui{e
ose}aj solidarnosti, koji je krucijalan za efikasnost rituala. Takvu jednu
celinu Tarner naziva „communitas” pod ~ime podrazumeva „spajanje
razli~itih nivoa egzistencije, dru{tvene i li~ne u jednu celinu” (\or|evi}
1997: 160). Ose}aj zajedni{tva pojedincu koji pripada jednoj ovakvoj
celini daje potporu i sigurnost da ide ka onome {to `eli, jedino ukoliko je
ta `elja istovetna sa `eljama ostalih u communitas-u. Iz ovoga mo`emo
zaklju~iti da je ose}aj zajedni{tva najva`niji za uspe{nost izvr{avanja `e-
ljenog cilja rituala.

Da bi se ritualne grupe odr`ale, organizuju se slavlja koja obezbe|uju
integraciju pojedinaca oko osnovnih principa grupe (\or|evi} 1997: 127).
Blumer to naziva „organizacijom ose}anja od strane pokreta koje se re-
alizuje participacijom u ceremonijalnom pona{anju“ (\or|evi} 1997: 127).
Iz ovoga proizilazi da su slavlja od izrazito velike va`nosti za uspe{nost
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rituala jer homogenizuju dru{tvenu grupu oko va`nih simbola, koji, kao
{to je ve} napomenuto, odra`avaju ili izra`avaju dru{tvenu stvarnost i
strukturu. U dru{tvenoj grupi ritual ima funkciju stvaraoca solidarnosti uz
pomo} simboli~ke prakse, koja je za tu odre|enu grupu stvorena. Na taj
na~in rituali mogu da se shvate kao aktivno sredstvo u izgradnji i kreaciji
svesti o dru{tvu i politi~kom sistemu (\or|evi} 1997: 129). U novona-
stalim dr`avama u kojima vlast treba da se konstitui{e i legalizuje, zbog
nove ideologije, ritualne svetkovine je mogu}e organizovati jedino kao
predstave (\or|evi} 1997: 133, 111).

Rituali pored kompenzatorne imaju i misti~nu konotaciju koju ~esto
odre|uju organizatori festivala, daju}i festivalu svoj subjektivni pe~at u
cilju stvaranja {to ve}eg i boljeg efekta. Za stvaranje takvog efekta u ri-
tualnoj praksi je ~esto preru{avanje tj. promena identiteta ~lanova ritualne
grupe, koja omogu}ava prekora~enje sopstvenog ja i stvaranje ose}aja so-
lidarnosti. Tada celovita ritualna grupa svojim delovanjem ima sposobnost
da stvara nove dru{tvene konvencije pomo}u kojih se mogu regulisati
dru{tveni odnosi (\or|evi} 1997: 143).

Pojava rituala ~esto je izazvana pojavom krize koja se mo`e shvatiti
kao kriza u dru{tvenom `ivotu koja se ispoljava u vidu dru{tvene tenzije,
ratova, revolucije, smrti vladara i sli~no (\or|evi} 1997: 146). Kao
mehanizam razre{enja krize kroz ritual mo`e se upotrebiti Glukmanova
analiza „rituala izvrtanja“ (\or|evi} 1997: 146-147). Rituali izvrtanja
predstavljaju simboli~ko izra`avanje pobune, pomo}u kojeg odre|ena dru-
{tvena grupa izra`ava nezadovoljstvo postoje}om strukturom dru{tvene
realnosti. Me|utim, to ne zna~i da su te ritualne prakse automatski revo-
lucionarne ili pobunjeni~ke, ve} su pre svega simboli~ke. Ipak, ritualni
„pobunjenici“ kroz praksu rituala izvrtanja razre{avaju stvarne sukobe,
iako nemaju za cilj da promene dru{tveni sistem u celini (\or|evi} 1997:
147). „Pobunjenici“ neretko predstavljaju definisani segment dru{tva, kao
{to su to etni~ke grupe ili hijerarhijski slojevi, koji re{avaju svoje kon-
flikte ritualnom praksom. Ukoliko je cilj rituala ispunjen, sam ritual naj-
~e{}e vi{e nema svrhu, pa se stoga i zavr{ava. Tada se ritualna grupacija
raspada a time nestaju ritualna atmosfera (specifi~na za pojedina~ne ritu-
ale) i ose}aj solidarnosti i kohezije.

Deflem (1991) u svojoj diskusiji, izme|u ostalog govori i o Tarne-
rovom pojmu „socijalne drame“, koji }e kao koncept biti kori{}en u ovom
istra`ivanju. „Socijalna drama“ je po Tarnerovim re~ima alat koji slu`i da
se razume sadr`aj koji se nalazi ispod povr{ine socijalnih regularnosti i
sakrivenih kontradikcija i konflikata u socijalnoj strukturi (Deflem 1991:
3). Socijalna drama se sastoji iz ~etiri faze:

1. Kr{enje normi socijalnih odnosa izme|u ljudi i grupa ljudi u za-
jednici.
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2. Pro{irenje kr{enja pravila, osim ako se konflikt ubrzo ne re{i.
3. Promene mehanizma sagledavanja etni~ke sredine, koje donosi

glavni ~lan socijalne grupe.
4. Reintegracija socijalnih grupa u ve}u etni~ku sredinu.
Iz ove ~etiri faze vidi se da socijalna drama za grupu predstavlja

slom uobi~ajene strukture teku}eg `ivota, tj. prelazak iz profanog vremena
u sveto vreme rituala. U tim trenucima ritualna praksa se konstrui{e uz
pomo} simbola, koja posle odre|enog vremena dovodi grupu u liminalnu,
prelaznu fazu, kada je njen polo`aj nejasan i neodre|en. Uz pomo} ritu-
alnog organizatora, socijalna grupa vremenom po~inje da „staje na noge”,
tj. da uvi|a svoje novostvoreno mesto u dru{tvenoj strukturi, u koju na
kraju i ulazi kao nova i druga~ija (Deflem 1991: 3). Time se liminalna
faza zavr{ava i u~esnici rituala se vra}aju u profano vreme svakodnevice.

Opis gra|e

Ovo istra`ivanje je vr{eno antropolo{kim metodom opservacije sa
participacijom i vo|enjem polustruktuiranih i struktuiranih intervjua. Ra-
zgovarao sam i sa osobama koje nisu u~esnici projekta, ve} gledaoci
predstave ili su na neki drugi na~in va`ni za ovo istra`ivanje, kao {to je
npr. predsednik op{tine Bujanovac. Istra`ivanje je sprovedeno u periodu
septembar-decembar 2010. godine u Bujanovcu, Kikindi i Beogradu.

Projekat koji analiziram kao vid ritualne prakse jeste multietni~ki
projekat pod nazivom „Ti i Ja smo Mi a Mi smo ceo svet”. Ceo projekat
je finansiran iz bud`eta koordinacionog tela Vlade republike Srbije, koje
je pratilo sva de{avanja za vreme trajanja projekta. Projekat je sproveden
u Bujanovcu, gradu u ju`nom delu Srbije, ~iju ve}insku populaciju ~ine
Srbi, Albanci i Romi. Projekat je osmislila grupa mladih ljudi iz Beog-
rada. Oni su napisali predstavu na vi{e jezika, na osnovu `ivota tinejd`era
koji `ive u Bujanovcu i njegovoj okolini. Glavni motiv predstave bio je
[ekspirov komad „Romeo i Julija”. Pored ove centralne teme, predstava je
prikazivala i doga|aje u kojima se opisuju motivi ljubavi i prijateljstva,
kao i drugih svakodnevnih doga|aja vezanih za mladu generaciju, kao {to
su facebook, {kola i dr. Ovom predstavom ogranizatori su hteli da zbli`e
tinejd`ere razli~itih nacionalnosti u Bujanovcu i time poka`u da je tole-
rancija izme|u njih mogu}a.

Svi u~esnici projekta bili su mladi od 16 do 20 godina, ve}inom sre-
dnjo{kolci iz Bujanovca i okoline. Ja sam se ovom projektu priklju~io
zajedno sa jo{ desetak tinejd`era iz Kikinde. Naime, jedan deo mladih iz
Bujanovca je u~estvovao u spremanju predstave pre ove sa kojom su
obi{li ve}inu vojvo|anskih gradova, pa i Kikindu. Kako ka`u sami u~e-
snici, Kikinda im se najvi{e svidela, pa su shodno tome, re{ili da osmisle
predstavu i u tom gradu. U Kikindi su organizatori odr`ali audiciju, na
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kojoj sam i ja u~estvovao i u{ao u odabir gluma~ke ekipe. Kikindska

ekipa je do{la u Bujanovac da pogleda i podr`i novu Bujanova~ku pred-

stavu, identi~nu onoj na kojoj su i oni sami radili. Tada smo, borave}i u

Bujanovcu, radili na uklapanju na{e i njihove predstave u jednu. Stigav{i

tamo, nisam primetio da je izme|u u~esnika u predstavi bilo ikakvih su-

koba. U~esnici su radili na predstavi i dru`ili se me|usobno, ne obaziru}i

se na razli~ite nacionalnosti. Pri~aju}i sa njima, saznao sam da je na po-

~etku projekta bilo potrebno odre|eno vreme da Bujanov~ani ostvare kon-

takte izme|u razli~itih etni~kih grupa. Kako su probe odmicale oni su uz

pomo} realizatora projekta i re`isera predstave, a ina~e glumca, uspeli da

ostvare prve kontakte preko osnovnih scenskih ve`bi. Primetio sam da je

organizator projekta ~esto govorio da „boja ko`e, jezik, religija, kultura i

poreklo nisu bitni jer su svi isti, prvenstveno ljudi, pa sve ostalo”. Tako|e

nam je govorio da }emo na{om predstavom „pokazati drugima da je dru-

ga~iji svet mogu}”.
U~esnici projekta su prvog dana na{eg boravka izveli premijeru svoje

predstave. Posle premijere, oti{li smo u kafi} gde su samo u~esnici pro-

jekta prisustvovali `urci koju su organizovali koordinatori projekta. Uz al-

koholno pi}e i muziku, Kikin|ani su se upoznali sa Bujanov~anima. @urke

su za vreme mog boravka bile vrlo ~este. Svake no}i u~esnici projekta su

imali priliku da se dru`e uz velike koli~ine alkoholnog pi}a i hrane, koje

su koristili besplatno. Pri zavr{etku moje posete Bujanovcu, u~esnici iz

Kikinde zajedno sa u~esnicima iz Bujanovca imali su evaluacijski sas-

tanak, gde je svako imao priliku da ka`e ono {to misli o projektu. Svi su

bili zadovljni proteklim vremenom u Bujanovcu i tu`ni zbog odlaska Ki-

kin|ana. Posle sastanka organizovana je ku}na `urka, na kojoj smo ostali

do ranih jutarnjih ~asova, kada smo i krenuli nazad u Kikindu.
Posle pribli`no 6 meseci od zavr{etka projekta razgovarao sam sa

dvoje biv{ih u~esnika o njihovim iskustvima sa predstavom i posledicama

koje je u~estvovanje u predstavi ostavilo na njihov dalji `ivot. Na pitanje

da li se i dalje me|uobno dru`e i rade jedan u~esnik projekta mi je od-

govorio: „Albanci na svoju stranu, mi Romi na na{u i Srbi na svoju, ali

susre}emo se u grad. Mi smo svi zajedno samo kad je neki seminar i tako,

a dve Srpkinje i jedna Albanka, one su uvek zajedno, ja se dru`im sa jed-

nim Albancem, idemo po igraonice, igramo igrice.” Druga u~esnica

projekta, Srpkinja, na isto pitanje je odgovorila: „Izme|u mene i ostalih

~lanova projekta odnos je promenjen u pozitivnom smislu. Dru`enje, rad,

a pre svega ljubav. To je ono sto nas spaja i odr`ava zajedno.” Kada sam

je pitao kakvi su odnosi izme|u nje i ostalih stanovnika Bujanovca, odgo-

vorila mi je: „Super! Tolerancija na nivou, svi smo puni razumevanja, {to

je najbitnije. �…� Porodica, prijatelji, svi su uz mene {ta god radila i sa
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kim god se dru`ila. Ponosni su na mene a ja se trudim da ih u~inim jo{
ponosnijim.”

U Bujanovcu je, za vreme trajanja pojekta, javno mi{ljenje o ovom
doga|aju bilo podeljeno. Me{tani nisu bili za „me{anje” Albanaca, Srba i
Roma. Sa druge strane, u razgovoru sa predsednikom op{tine Bujanovac,
[aipom Kamberijem, shvatio sam da se oni, kao op{tinski organi vlasti,
trude da promovi{u toleranciju izme|u pripadnika razli~itih etni~kih grupa.
To potvr|uju i slede}i delovi iz razgovora: „Na{a kulturna dru{tva (misli
se na folklorna kulturna dru{tva), koja postoje u Bujanovcu me|usobno
sara|uju…” „Nevladine organizacije tako|e sara|uju i mo`e se re}i da su
me|usobni odnosi svakim danom sve bolji.” U situaciji u kojoj ljudi ne
`ele da uspostave nove kontakte a u ~ijoj se op{tini upravo radi na tome,
bilo je te{ko stvoriti predstavu koja bi bila pogodna za takvu situaciju u
gradu.

Va`no je jo{ spomenuti da su ljudi koji su u~estvovali u organizaciji
projekta nastavili da rade sa mladima u Bujanovcu i posle predstave. Neki
od u~esnika su odustali od daljeg rada zbog fakulteta ili {kole. Ostali u~e-
snici pozori{ne predstave i dalje rade u istoj organizaciji, kao volonteri.

Analiza

@elim da poka`em da je projekat „Mi smo ceo svet” jedna forma ri-
tualne prakse. Projekat sadr`i ritualna slavlja koja predstavljaju prekid u
svakodnevnom profanom vremenu. Na kraju, ceo projekat }e biti sagledan
kroz prizmu Tarnerove teorije socijalne drame.

Rituali ne kreiraju svet ex nihilo, na osnovu fiktivnog materijala, ve}
na osnovu stvarnosti u kojoj ni~u (\or|evi} 1997: 113). Projekat „Mi smo
ceo svet“ sadr`i mnoge elemente simboli~ke ritualne prakse. Prisutna ne-
trpeljivost u me|uetni~kim odnosima u gradu je svakim danom pre pro-
jekta rasla. Neprijatnost do`ivela je svoj maksimum u predstavi jasnom
kritikom stanja u gradu. Me|uetni~ka netolerancija je bila zajedni~ki prob-
lem svih u~esnika. Stoga u~esnici projekta su rade}i na predstavi izme|u
sebe stvorili toleranciju koju su `eleli. Na taj na~in je njihov `ivljeni i ma-
{tani svet postao jedno.

U svakom ritualu postoje aspekti simbola koji se uop{tavaju i koji se
sakrivaju, sve u zavisnosti od cilja koji ritual treba da postigne. U ovom
slu~aju uop{tavaju}i aspekt rituala ogledao se i u nazivu projekta: „Mi
smo ceo svet“, koji je umanjivao zna~aj razli~itosti, govore}i da „smo
prvo ljudi a onda sve ostalo“. Projekat je tako|e imao cilj da pomogne
mladima iz Bujanovca da pre|u preko jezi~ke, kulturne i religijske barijere
i da po~nu da se dru`e izme|u sebe. „Sakrivaju}i“ razli~itosti u jeziku,
kulturi i religiji, kroz dru`enje i rad, i{li su ka `eljenom cilju, odnosno ka
me|usobnom razumevanju i toleranciji. Tokom mog boravka u Buja-
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novcu, ova ideja se neprekidno provla~ila u razgovorima koje su vodili
~lanovi projekta i organizatori. Oni su pritom, organizuju}i `urke, stvorili
jedan vid ceremonijalnog pona{anja, gde su se u~esnici projekta dodatno
zbli`ili, piju}i alkoholna pi}a i provode}i se. Ovakav ludi~ki element ri-
tuala slu`io je kao prilika da se organizuju ose}anja u~esnika od strane
organizatora projekta. Ovim ~inom nastaje ose}aj solidarnosti, koji potkre-
pljen simbolima, stvara ritualnu dru{tvenu celinu, odnosno ritualnu zaje-
dnicu, koju Tarner naziva „comunitas”. U takvoj zajednici razli~itosti se
zanemaruju i time se spajaju razli~iti nivoi dru{tvene i li~ne egzistencije u
jednu celinu (\or|evi} 1997: 160). Time se u okviru zajednice zanema-
ruje bilo kakva razli~itost ili posebnost pojedinca u odnosu na druge. U
ovom slu~aju zanemaruje se nacionalna pripadnost, jezik i religija. Ovim
zanemarivanjem prelazi se preko ustaljenih normi u gradu. Tim ~inom se
isti~e jednakost i tolerancija prema drugima.

Ritual pojedincu dopu{ta promenu identiteta, odnosno prekora~enje
ograni~enosti sopstvenog ja (\or|evi} 1997: 143). Tako u ritualnoj grupi
dolazi do potpunog rastere}enja od uobi~ajenih zategnutih odnosa razli~i-
tih etni~kih grupa u Bujanovcu. U~esnici, usled dejstva simboli~ke prakse,
zanemaruju svoje etni~ke identitete, koji predstavljaju osnovu za netole-
ranciju u gradu. Time oni vr{e promenu identiteta, kojim se posti`e ose}aj
solidarnosti izme|u u~esnika. Za razliku od jasne etni~ke segregacije u
gradu koja je vrlo ~vrsta, za vreme mog boravka unutar grupe nije po-
stojala ni naznaka konflikta i segregacije. To potvr|uje da je van ritualne
grupe, promena identiteta i prekora~enje normi sredine bez konflikta vrlo
te{ko.

Dakle, za u~esnike rituala ritual je od velike va`nosti, jer im daje os-
lonac i motiv da istraju u realizaciji svog cilja, dok za ostale gra|ane ritual
ima funkciju propagande, ~iji se sadr`aj, u zavisnosti od stavova ljudi ne
mora nu`no prihvatiti.

U intervjuu sa predsednikom op{tine Bujanovac, gospodin [aip Kam-
beri je izme|u ostalog, rekao da: „Projekat kao {to je ovaj nije ni prvi ni
poslednji. Takvi projekti, kao {to je ovaj, dosta nam poma`u da prebro-
dimo nacionalne razlike”. [aip Kamberi je rekav{i ovo nazna~io i da „op-
{tina ima cilj da ide ka multietni~koj zajednici u kojoj se ljudi podnose i
po{tuju.“ Odavde sledi zaklju~ak da pomenuti projekti, za [aipa Kam-
berija, predstavljaju rituale pomo}u kojih Bujanova~ka zajednica treba da
postane multietni~ka i liberalna. Posmatraju}i ovako, mo`e se re}i da je
trentuno stanje me|uetni~kih odnosa u Bujanovcu, tj. vreme do trenutka
stvaranja me|uetni~kog razumevanja, vreme krize. Kriza se mo`e re{iti
„ritualom pobune“ kako ovu vrstu rituala naziva Glukman (v. \or|evi}
1997). Ovaj projekat je gledaju}i iz ugla op{tinskih vlasti ritual pobune,
gde su u~esnici nezadovoljni trenutnim stanjem tj. dru{tvenom krizom,
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koja predstavlja nedostatak tolerancije, odlu~ili da u~estvuju u ritualnoj
praksi koja bi to stanje promenila. Iz tog razloga u~esnici projekta, ~inom
svog me|usobnog dru`enja, simboli~ki razre{avaju svoje probleme. Nasu-
prot ovome, ve}ina ljudi u Bujanovcu smatra da su podela i netolerancija
me|u razli~itim etni~kim zajednicama stvari koje ne treba menjati. U~e-
snici projekta su `eleli upravo takvu promenu. U{av{i u projekat oni su
postali druga~iji od ve}ine Bujanov~ana. U~esnici su dru`enjem i dram-
skom predstavom javno prekr{ili socijalne norme o odnosima izme|u raz-
li~itih etni~kih grupa u Bujanovcu. Na taj na~in ritual donosi promene u
celokupnoj zajednici Bujanovca u Tarnerovom smislu (Deflem 1991: 3).

Ove promene se mogu sagledati kroz prizmu Tarnerove socijalne
drame. Ovaj proces Tarner je podelio na 4 faze:

1. Kr{enje normi socijalnih odnosa izme|u ljudi i grupa ljudi u soci-
jalnoj zajednici.

2. Pro{irenje kr{enja pravila, osim ako se konflikt ubrzo ne re{i.
3. Promene mehanizma sagledavanja etni~ke sredine koje dovodi gla-

vni ~lan socijalne grupe.
4. Reintegracija socijalnih grupa u ve}u etni~ku sredinu.
U~esnici projekta su gledaju}i kroz procese socijalne drame prvo na-

ru{ili uobi~ajenu strukturu dru{tvenog `ivota, odnosno norme socijalnih
odnosa aktom dru`enja izme|u razli~itih etni~kih zajednica. Tada u~esnici
rituala prelaze iz profanog u sveto vreme rituala (pobune), {to predstavlja
prvu fazu Tarnerove {eme koja obuhvata kr{enje dru{tvenih normi. Kroz
zabavu, dru`enje i rad, u~esnici predstave sti~u ose}aj solidarnosti, kada
sve ~e{}e i direktnije kr{e pravila, {to predstavlja drugu fazu Tarnerove
{eme. U ovoj fazi ritualnog procesa, u~esnici se nalaze u nekoj vrsti limi-
nalne – prelazne faze u kojoj je njihov polo`aj neodre|en i nejasan. Uz
pomo} organizatora projekta, kao glavnog ~lana socijalne grupe, u~esnici
„staju na noge“ i uvi|aju svoje novostvoreno mesto u dru{tvenoj strukturi
u Bujanovcu. Ovo predstavlja tre}u fazu Tarnerove {eme. Po zavr{etku ri-
tuala, u~esnici projekta ulaze u dru{tvo kao novi i druga~iji, tj. kao ljudi
koji se dru`e izme|u sebe bez obzira na etni~ku pripadnost. Ovo Tarner
naziva reintegracijom socijalne grupe u etni~ku sredinu, {to predstavlja
poslednju fazu u {emi socijalne drame (Deflem 1991: 3).

Jelena \or|evi} napominje da je izlazak iz ritualne zajednice i celine
neka vrsta „povratka u haos” (\or|evi} 1997: 142). Pri~aju}i sa biv{im
u~esnicima predstave, preko dru{tvene mre`e facebook, uvideo sam da su
neki u~esnici, iza{av{i iz projekta prestali da budu toliko aktivni. Tako je
jedan od biv{ih u~esnika, Rom, rekao da povremeno sa jednim Albancem
odlazi u igraonicu gde igraju igrice. Ovaj biv{i ~lan dramske trupe vi{e
nije u organizaciji koja je vodila projekat. On je, iza{av{i iz projekta, pre-
stao da se intenzivno dru`i sa ostalim biv{im ~lanovima projekta, {to po-

404 • PETNI^KE SVESKE 69 DEO III



novo potvr|uje va`nost simboli~ke prakse i Blumerove organizacije
ose}anja i ose}aja solidarnosti za uspe{nost ritualne grupe. Me|utim, orga-
nizacija i dalje radi u Bujanovcu i odr`avanje ritualne skupine poma`e
u~esnicima da odr`e ose}aj solidarnosti i izvr{e promenu dru{tvene stru-
kture. Tako je nedavno snimljen film u kojem su u~estvovali neki od ~la-
nova gluma~ke ekipe. Jedna od ~lanica ovog i prethodnog projekta, na
pitanje da li se jo{ uvek sa svima dru`i, rekla je da je sa svim biv{im u~e-
snicima projekta „dobra” i da ih „dru`enje, rad i ljubav odr`avaju zajedno”.
Ona je u tom trenutku i dalje bila aktivna u organizaciji, nasuprot pome-
nutom Romu, koji je iza{av{i iz nje gotovo prestao da se dru`i sa ~la-
novima. Na nju je simboli~ka praksa i dalje delovala. Time se pokazuje da
ritualna praksa, vr{e}i simboli~ke promene tokom rituala, mo`e da dovede
i do promene dru{tvene strukture izvan samog ritualnog ~ina, ali da je za
tu promenu neophodno odr`avanje rituala.

Zaklju~ak

Ritualna praksa, koja posredstvom simbola stvara ose}aj solidarnosti
unutar jedne zajednice, od velike je va`nosti u kriznim politi~kim vreme-
nima. Ona bitno uti~e na uspostavljanje ravnote`e u zajednici, re{avaju}i
konflikte bez ru{enja politi~kog sistema. Upravo na ovaj na~in, u~esnici
projekta su `ele}i me|uetni~ku toleranciju, uspostavili zasebnu grupu
unutar Bujanovca sa svojim posebnim normama. Kao takvi, oni su kroz
svoju ritualnu praksu ostvarili svoj cilj. Stoga, ritualna praksa u ovom slu-
~aju zaista predstavlja pomo}no sredstvo ljudima, koji imaju odre|eni cilj,
ali ga ne mogu sami ostvariti. U~esnici projekta opisanog u ovom radu
pro`ivljavali su svoj ma{tani svet promeniv{i norme u dru{tvenoj strukturi.
Ali u trenutku kada su napustili projekat i organizaciju koja ga je orga-
nizovala, njihova aktivnost u najve}em broju slu~ajeva opada. Oni koji su
ostali u organizaciji se i dalje dru`e i rade, bez obzira na njihovu etni~ku
pripadnost. To pokazuje zna~aj ritualne skupine i odr`avanja ritualne si-
mboli~ke prakse za ostvarivanje promena u dru{tvenoj strukturi izvan ri-
tuala.
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\or|e Milosav

There is no Strife if there is Fun: Ritual Practice in
Bujanovac, A Case Study of a Multiethnic Project

The topic of this paper is the influence of ritual practice on the estab-
lishment of social balance and conflict solving in the southern Serbian
town of Bujanovac through a multi-ethnic theatre project. I have used the
anthropological method of observation with participation, semi-structured
and structured interviews. I have analyzed the relations between the pro-
ject participants and the influence of symbolic practices on members of
the ritual group. The collected material was analyzed through Victor
Turner’s concept of social drama and I have come upon the conclusion
that in this case, the ritual participations have succeeded in violating the
terms of the norms of the society and have left the ritual group as new
and different. In addition, it has been noted that even ex-participants, after
leaving the project, did not remain active when it comes to multi-ethnic
relations, which confirms the significance of the ritual community for the
maintenance of the changes and the feeling of solidarity which appears
alongside.
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