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Koncept etna na Etnofestu:
analiza zna~enja etno
muzike na suboti~kom
festivalu Etnofest

Predmet ovog rada je analiza konstrukcije koncepta

etna kroz muzi~ke koncerte koji se u Subotici orga-

nizuju u sklopu festivala Etnofest. Gra|a je prikup-

ljana semistruktuiranim dubinskim intervjuima sa

~lanovima organizacije festivala, kao i opservacijom

sa participacijom na samom festivalu. Pokazano je

da je festival zasnovan na shvatanju kulture koju

karakteri{u jasno definisane karakteristike (obi~aji,

verovanja, pona{anje, itd.). Na osnovu ovakvog

shvatanja kulture mogu} je i koncept multikul-

turalizma (koji organizatori festivala propagiraju), a

koji je usko povezan sa konceptom etna. Uo~ena je

veza izme|u muzike, kulture, tradicije i etni~kog (na-

cionalnog) identiteta. Kada se etno muzika koristi za

predstavljanje „na{e” kulture „drugima”, njena

uloga je konstruisanje etni~kog identiteta.

Uvod

Poslednjih godina je sve ~e{}a popularna upo-
treba akademskog termina etno, pri ~emu on dobija i
politi~ko zna~enje. Re~ etno poti~e od starogr~ke re~i
etnos, koja je ozna~avala grupu koju karakteri{u
homogenost i velika biolo{ka i kulturolo{ka sli~nost
me|u njenim pripadnicima. Tokom istorije, termin
etnos je menjao zna~enja i konotaciju, a njegovo
zna~enje danas postaje sve vi{e politi~ko (Nedelj-
kovi} 2007). Sam pojam etno danas nema univerzal-
nu definiciju, a ni etno muzika nije ta~no odre|en
muzi~ki pravac, ve} postoje brojna tuma~enja ovih
pojmova. Kao {to je ve} re~eno, etno vi{e nije samo
akademski (antropolo{ki) termin, ve} je vrlo zastu-
pljen u javnom diskursu, {to se mo`e primetiti i iz

naziva ovog festivala. Veliku zastupljenost popular-
ne upotrebe ovog termina Ivan ^olovi} (2006)
naziva „etnomanijom”. Re~ kao {to je etno, koja se
koristi i defini{e u velikom broju razli~itih kontek-
sta, postaje „prazni ozna~itelj”, odnosno pojam
kojem se mo`e pripisati bilo kakav smisao. U skla-
du s navedenim, tema ovog istra`ivanja je bio
analiza upotreba koncepta etna na Etnofestu.

Predmet istra`ivanja ovog rada bili su muzi~ki
koncerti koji su se odr`avali tokom poslednja dva
dana Etnofesta 2009. godine. Etnofest je festival
koji se jednom godi{nje odr`ava u Subotici i na
Pali}u, a predstavljen je kao „multikulturni projekat
koji okuplja umetnike iz raznih krajeva sveta, sa
namerom da predstavi njihovo kulturno nasle|e, ali
i nove muzi~ke i druge umetni~ke forme koje se
razvijaju inspirisane raznovrsnom kulturnom ba{ti-
nom koja nas okru`uje” (http://www.etnofest.org/).
Cilj rada bio je analiza na~ina na koji se koncept
etna konstrui{e kroz ovaj festival.

Miroslava Luki}-Krstanovi} (2005) navodi da
festivali predstavljaju zna~ajan oblik dru{tvene ko-
munikacije, jer nisu samo kreacija, ve} i refleksija
dru{tva. Naime, iz na~ina na koji se odre|eni idejni
koncepti promovi{u na festivalima mo`e se zaklju-
~iti kako te koncepte tuma~e njihovi promoteri
(organizatori festivala). U slu~aju ovog rada, na
osnovu prikupljene gra|e, poku{a}emo utvrditi na
koji na~in se Etnofestom konstrui{e koncept etna.

Teorijski okvir

Etnos, kultura i tradicija

Termini etno, etni~ka grupa, etnicitet, i dr. izve-
deni su iz termina etnos. Prema Nedeljkovi}u, „po-
dela na etni~ke grupe zasnovana je na razlikama
izme|u grupa koje predstavljaju, uslovno govore}i,

424 • PETNI^KE SVESKE 68 DEO III

Iva Ba~i} (1992), Subotica, Matka Vukovi}a 10,

u~enica 4. razreda Gimnazije „Svetozar

Markovi}” u Subotici

Tijana Jaki{i} (1992), Ba~ka Topola, Lenjinova

40, u~enica 3. razreda gimnazije „Dositej

Obradovi}” u Ba~koj Topoli



primarne okvire identifikacije, zatim na potrebi za
klasifikacijom tih grupa, kao i na uverenju da je te
razlike mogu}e standardizovati, podvesti pod jedan
princip” (Nedeljkovi} 2007: 11). Za razumevanje
etnosa i njegovih izvedenica, va`no je i razumevanje
pojma kulture. Starije definicije etnosa posebno su
isticale stati~ne kulturne kategorije kao objektivne
parametre pripadnosti (Nedeljkovi} 2007). S druge
strane, novije definicije etnosa koje stavljaju akcenat
na pojam etni~kog identiteta, preme{taju akcenat s
kulturnog sadr`aja na manifestacije etni~kog putem
me|usobnih kontakata i komunikacije. Prema Bartu,
etnicitet predstavlja pre svega relacionu, a ne esenci-
jalnu kategoriju. On zastupa stav da je za konstrui-
sanje etni~kog identiteta bitnije „ko nismo” nego „ko
jesmo”, te da su granice te koje su klju~ne za razvoj
etni~kih identiteta, tj. da su susedni „drugi” konstitui-
tivan elemenat „nas” (Bart 1997). Etni~ki identitet se
formira i opstaje kroz dodire sa drugim etni~kim
grupama (Bart 1997, citirano u Nedeljkovi} 2007).
Razlika izme|u „nas” i „njih” ne mo`e se odrediti
ukoliko ne postoji kontakt izme|u „nas” i „njih”, te u
skladu s tim, izvor etniciteta nisu kulturolo{ke razli-
ke, ve} kulturna komunikacija, a sadr`aj kulturnih
razlika formira se upravo na ovim ta~kama dodira.
Nacionalni identiteti se tako|e konstrui{u na osnovu
opozicije „mi”:„oni” (Bart 1997). Veber, koji etni~ku
grupu defini{e na osnovu subjektivnog verovanja u
zajedni~ko poreklo, nagla{ava da izvor etniciteta tre-
ba tra`iti u proizvo|enju, odr`avanju i produbljivanju
razlika, a ne u posedovanju nekih ta~no odre|enih
kulturnih osobina (Bart 1997, citirano u Nedeljkovi}
2007).

Pod pojmom kulture se u klasi~noj antropologiji
obi~no podrazumeva „na~in `ivota odre|enog naroda,
odre|enog perioda ili odre|ene dru{tvene grupe”
(Williams 1983: 90). Me|utim, to ne podrazumeva
ideju da je kultura celovita, jasno ograni~ena celina,
odnosno skup karakteristika odre|ene grupe, ve} se
kulturom smatra skup „diskurzivnih formacija koje
nisu usko vezane za pojmove organskog jedinstva,
tradicionalnog kontinuiteta i jednostavne veze jezika
(kao ‘kulturne specifi~nosti’) i jedinstvenog lokalite-
ta” (Clifford 1988: 274-275). Savremeno shvatanje
kulture isti~e dinami~nost i parcijalnost kulture kao
dinami~ne kategorije, a ne stati~ne karaktersitike
neke grupe (Bruman 1999).

Sam koncept kulture nije isklju~ivo akademski
pojam, ve} je {iroko upotrebljavan i u svakodnevnom
govoru, pri ~emu se pod njim ~esto podrazumevaju

lokalne specifi~nosti, na~in `ivota odre|ene grupe
ljude, itd. Strathern navodi: „izgleda da se kultura
javlja u svemu, kao model ili na~in prezentacije
preko koga bilo ko mo`e opisati sli~nosti i razlike
izme|u naroda i na bilo kom nivou – poput epohe,
organizacije ili sopstvenog identiteta” (Strathern
1995: 156, citirano u: Brkovi} 2007: 323). Sli~no
tome, poslednjih godina do{lo je do ekspanzije
pojma „etno”, te je on zastupljen u javnom diskur-
su, u nazivima mnogih stvari, kao {to su: kafi}i,
~ajevi, majice (ethno tee-shirts), tetova`e (ethno
tatoos), barovi, turisti~ki lokaliteti, filmski i knji`e-
vni `anrovi (ethno fiction), pojava koju ^olovi}
kako je pomenuto naziva „etnomanijom” (2006).

Popularni koncept kulture je ~esto usko pove-
zan sa idejom tradicije i dugove~nosti. U antropolo-
giji, tradicija je ranije predstavljala termin koji se
odnosi na ustaljene {eme u verovanjima, obi~ajima,
vrednostima, pona{anju, znanju i ve{tinama koje se
prenose sa generacije na generaciju putem procesa
socijalizacije unutar odre|ene populacije (Sey-
mour-Smith 1988). Me|utim, prema Hobsbomu
(2002) mnoge „tradicije” su zapravo novijeg pore-
kla, a ne stare i vekovne, kako se ina~e tvrdi. Ove
novije tradicije ozna~avaju se terminom „izmi{ljene
tradicije”, a proces njihovog konstruisanja izrazom
„izmi{ljanje tradicije”. Kod izmi{ljenih tradicija,
kontinuitet sa pro{lo{}u je podrazumevan, ali je
veza sa pro{lo{}u ~esto nejasna i pribegava se
fiktivnom prikazivanju istorije. Izmi{ljanje tradicija
se odvija pre svega sa ciljem usopstavljanja ose}aja
zajedni{tva ili ~lanstva u zajednici, i radi legitimiza-
cije institucija, statusa ili odnosa identiteta.

Etno muzika/muzika sveta

Koncept tradicije zasniva se, dakle, na ideji o
(zami{ljenom) kontinuitetu odre|enih praksi. ^olo-
vi} (2006) smatra da se u sredi{tu diskursa o etno
muzici nalazi traganje za autenti~no{}u muzike,
kulture i samog ~oveka, koja se skriva u etni~kom
identitetu, kao ne~emu {to postoji oduvek. To traga-
nje za fiktivnom autenti~no{}u je jedno od karakte-
ristika izmi{ljanja tradicije i va`an je segment u
procesu konstruisanja nacija, odnosno etni~kih gru-
pa. Nijedna zajednica nije sama po sebi etni~ka, ve}
ona to postaje kroz odnos sa drugim zajednicama i
manifestaciju identiteta njenih pripadnika u dru{tve-
noj praksi (Nedeljkovi} 2007).

Za ^olovi}a (2006), etno muzika predstavlja
samo sinonim za muziku sveta (world music). Njeni
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stvaraoci i promoteri navode da im je cilj da preva-
zi|u granice izme|u „muzi~kih tradicija”, ali ih, kako
^olovi} obja{njava, u tome spre~ava upravo vera u
realnost tih granica (ibid: 313). S obzirom na to da se
etni~ki identitet konstrui{e kroz dodire sa drugim
etni~kim grupama (Nedeljkovi} 2007), ideja muzike
sveta kao ne~emu {to prevazilazi te etni~ke granice
nije mogu}a, ba{ zbog toga {to se na tim granicama
zasniva.

Gibo (Guilbalt 1997) tvrdi da je etiketa world
music konstruisana da bi se konstruisala ideja da je
svaka kultura homogena i da pripada odre|enoj
ograni~enoj teritoriji, kao i da bi se usadila ideja da
svaka rasa poseduje odre|ene biolo{ke i muzi~ke
karakteristike. Ona je zaklju~ila da konstrukt deterito-
rijalizovanih nacija, koji se promovi{e muzikom
sveta, dovodi do stvaranja novog nacionalizma, tako
{to su odre|eni izvo|a~i putem (a ne uprkos) svojih
internacionalnih delovanja anga`ovani u novoj formi
konstruisanja nacija i ja~anja nacionalnog identiteta.
Izvo|a~i muzike sveta su teritorijalno odre|eni jer
poti~u iz odre|ene dr`ave, i svojom popularno{}u
mogu da doprinose ja~anju nacionalnog identiteta
kod stanovnika dr`ave iz koje poti~u (ibid). Kada se
govori o nekom izvo|a~u i njegovoj muzici, nagla-
{ava se njegovo poreklo i isti~e se „~ija” je to etno
muzika, ~ime se, preko muzike, konstrui{e etni~ki
identitet stanovnika te oblasti.

Prema ^olovi}u (2006) termin etno se, kada se
koristi u kontekstu muzike u Srbiji, nudi kao novi
`anr popularne muzike s folklornom osnovom. Etno
muzika u Srbiji je „verna autenti~nim izvorima srp-
skog narodnog melosa, ali je otvorena i za ukr{tanja
sa muzikom drugih naroda na Balkanu i za kori{}enje
drugih modernih muzi~kih formi (pre svega, d`eza i
roka) i savremene produkcijske tehnologije“ (ibid: 6),
i predstavlja se kao „po duhu nacionalna, a po formi
moderna, i uz to, politi~ki korektna sa stanovi{ta
demokratskih standarda, jer se uklju~uje u proces
interkulturalnog dijaloga“ (ibid). U skladu s tim,
instrumenti koji se koriste za izvedbu etno muzike
naj~e{}e predstavljaju intstrumente „tradicionalne
narodne muzike”, no nije strana ni upotreba „moder-
nih” i elektri~nih instrumenata. ^olovi} navodi da se
uobi~ajeno razumevanje muzike sveta svodi na to da
se ona predstavlja kao autenti~na i razli~ita od onoga
{to se pretpostavlja da publika smatra dominantnom
muzikom sredine u kojoj `ivi. Etno muzika/muzika
sveta se ~esto opisuje kao pozitivna energija koja je

ukorenjena u jednom prostoru i jednoj etni~koj
zajednici, ali ima „univerzalnu vrednost” (ibid).

Gra|a

Osnovni metod za prikupljanje gra|e kojim smo
se slu`ile u ovom istra`ivanju bili su polustruktu-
irani dubinski intervjui sa tri osobe iz organizacije.
Upotrebljeni su tako|e i zvani~na web-prezentacija
Etnofesta i prospekti festivala. Prisustvovale smo
svim muzi~kim koncertima koji su predmet na{eg
istra`ivanja i napravile etnografsku bele{ku o njima.

Kao {to je re~eno u uvodu, na zvani~nom sajtu
festivala Etnofest je predstavljen kao „multikulturni
projekat koji okuplja umetnike iz raznih krajeva
sveta, sa namerom da predstavi njihovo kulturno
nasle|e, ali i nove muzi~ke i druge umetni~ke for-
me koje se razvijaju inspirisane raznovrsnom kul-
turnom ba{tinom koja nas okru`uje“ (odeljak O
festivalu, http://www.etnofest.org). Jedan od organi-
zatora festivala je u toku intervjua predstavio Etno-
fest kao „pojam bez granice u svetu kulture i
razvoja me|ukulturnog dijaloga” i rekao da je on
„velika kapija koju smo otvorili za sve kulturne,
socijalne, emotivne i dru{tvene veze koje }e se
ovde razvijati, i trajati u nedogled”. U sklopu Etno-
festa, pored muzi~kih koncerata koji su predmet
na{eg istra`ivanja, organizuju se i kra}i muzi~ki
nastupi, umetni~ke radionice, izlo`be i projekcije
dokumentarnih filmova. U toku 2009. godine, kada
je ovo istra`ivanje ra|eno, festival je odr`an u peri-
odu od 1. do 21. juna: do 19. juna na vi{e lokacija u
Subotici (Ba{ ku}a, Otvoreni univerzitet, Café Sax,
Gradski muzej), 19 i 20. juna na Letnjoj pozornici
na Pali}u, a 21. juna odr`ana je jedna kulinarska
radionica na Paprika ~ardi na Pali}u. Na festivalu
su u~estvovali izvo|a~i iz Norve{ke, Bugarske,
Ma|arske, Brazila, Austrije, [vaj~arske, Nema~ke,
[panije, Belgije, Francuske, i Bosne i Hercegovine.

Letnja pozornica, na kojoj se odr`avao muzi~ki
deo Etnofesta 2009, je ogra|eni, otkriveni prostor,
sme{ten u {umi kraj Pali}kog jezera. Glavni deo
Letnje pozornice ~ini otvoreni amfiteatar, u ~ijem
se dnu nalazi glavna bina. Tako|e postoje jo{ i ma-
la bina i kafi}. Do glavne bine, osim silaskom niz
amfiteatar, posetioci su mogli do}i i okolnom
stazom, koja je vodila posetioca polukru`nom
putanjom oko amfiteatra. Du` ove staze, bili su
{tandovi na kojima su prodavani ru~no izra|eni
artikli, poput pletene/{trikane ode}e, ukrasnih lampi
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napravljenih od bojene trske, glinenog nakita, Kurtu{

kola~a, itd.
Za vreme nastupa izvo|a~a, posetioci su sedeli u

amfiteatru ili stajali ispred male bine, u zavisnosti od
toga gde se izvedba odr`avala. Prvo su nastupali iz-
vo|a~i ~ija je muzika imala sporiji ritam, a na kraju
izvo|a~i ~ija je muzika bila br`eg ritma, usled ~ega
su ljudi ustajali sa svojih klupa da bi stali ispred bine
(igraju}i, pevaju}i). Starosni raspon posetilaca bio je
prete`no izme|u 20 i 45 godina.

Gra|a prikupljena na osnovu intervjua

Osnovni ciljevi Etnofesta, na osnovu odgovora
dobijenih od organizatora u intervjuima, mogu se
sumirati na slede}i na~in:

Stvaranje otklona od onoga {to organizatori po-
imaju kao dominantan vid etno stvarala{tva u Srbiji.
Jedan od informanata smatrao je da je kulturno-
-istorijsko nasle|e „ne{to lepo”, ali da je potrebno
odma}i se od njega i i}i u korak sa „prijateljima iz
inostranstva”, prona}i nove umetni~ke forme i na~ine
izra`avanja, i „na{u tradiciju ubaciti u te nove
{ablone koji }e biti prepoznatljivi u inostranstvu i
prijem~iviji novijim generacijama”. U skladu s nare-
~enim, rekao je da oni ovim festivalom `ele eduko-
vati okru`enje, koje „ni izbliza nije upoznato sa tim
{ta je etno stvarala{tvo”. Drugi informant je objasnio
da poimanje etna u Srbiji nastaje pod uticajem onoga
{to propagiraju mediji i „ne ide dalje od @ikine
{arenice”.

Razvoj „me|ukulturnog dijaloga i prevazila-

`enje dru{tvenih granica”. „Stvarno je Etnofest
jedna me{avina, jedan, kako smo ga mi nazvali,
’pojam bez granica’ u razvoju tog nekog kulturnog
dijaloga, jer zaista je to negde ono {to `elimo da
poka`emo”, re~eno je. Tako|e je navedeno da fe-
stivalom `ele „poku{ati prevazi}i sve barijere i gra-
nice, {to uklju~uje i generacijske gapove, razlike
me|u polovima, me|u nacionalnim skupinama, ~ak i
na ovoj teritoriji ovde, kod nas; i u svakom smislu
bez ikakvih predrasuda ~ak i do toga da poku{avamo
da prevazi|emo granice u tom muzi~kom smislu,
dakle bez definitivnog odre|ivanja, {ta je etno, {ta je
jazz, itd.”

U vezi s drugom tezom, pomenuta su slede}a
idejna re{enja:

Povezivanje lokalnih muzi~ara sa muzi~arima

iz inostranstva, putem radionica i muzi~kih pro-

jekata, „u cilju razmene znanja i iskustva, {to bi kao
krajnji rezultat imalo podizanje umetni~kog kvalite-
ta u~esnika” i „stvaranje scene”. Jedan informant je
objasnio da nameravaju „spojiti ljude, i da oni, u
stvari, razmene ideje, i da onda shvate gde smo i {ta
smo. Ne u smislu da shvate da smo mi daleko od
toga, nego da shvate da stvarno i mi imamo ne{to
da ponudimo, i da stvarno iz ovog regiona mo`e da
se ne{to i nau~i, da se ponese, i da to sve mo`e da
poslu`i kao svojevrsna inspiracija.” Tako|e su go-
vorili o promovisanju lokalnih muzi~ara-umetnika
na partnerskim festivalima, kao {to su Mediwave
(Gjor, Ma|arska), i povezivanju sa organizacijama
Flonflons (Lil, Francuska), World Music Centar
(Mostar, Bosna i Hercegovina) i Via Lactea (Bel-
gija).

Povezivanje Etnofesta sa sli~nim festivalima u

EU. Kako je obja{njeno, „postoji tendencija umre-
`avanja organizacija i festivala, te zajedni~kog
pisanja projekata i nastupa na konkursima za sred-
stva, koja bi opet omogu}ila razmenu npr. muzi-
~ara, umetnika, organizaciju radionica ... [u pitanju
je] povezivanje bliskih regiona, me|usobno upozna-
vanje preko kulture, ru{enje predrasuda, itd.” Na
ovaj na~in se „otvaraju mogu}nosti da muzi~ar sa
ovog prostora zaroni dublje u muziku sa nekog
drugog podru~ja, te je predstavi nama, i obrnuto”,
jer „kada to ~ujemo, kada u tome imamo privilegiju
da do`ivimo, pomalo se svi menjamo”. Jedan infor-
mant je naveo da smatra da su muzi~ari sa Balkana,
zbog toga {to su odavde, u zaostatku u odnosu na
ostale muzi~are nebalkanskog porekla, zbog potreba
za vizama, manjka para i neobave{tenosti ({to poja-
{njava izrazom „zatvorenost u ovda{nje okvire”), i
da je generalni problem to {to imaju mali broj pri-
lika da sviraju na inostranim festivalima, zbog ~ega
im nedostaje iskustva i rutine.

Etablirati Etnofest kao najzna~ajniji world

music festival u regionu tokom narednih desetak
godina. Usput je re~eno da se njihovo udru`enje
naziva „Etnofest World Culture”, uz komentar da je
ono time sme{teno u neki {iri koncept, ba{ kao {to
je i festival sme{ten u {iri kotekst.

Iz razgovora o muzici sa festivala, mogu se iz-
dvojiti tri klju~na motiva.

Etno i svetska muzika. Obja{njeno je da bi
mo`da prikladnije bilo re}i da se festival bavi svet-
skom muzikom, nego etno muzikom. Jedan infor-
mant je muziku sveta definisao kao „pojam koji

ZBORNIK RADOVA 2010 ANTROPOLOGIJA • 427



postoji 25 godina, a uspeo je na jedan ~udan na~in da
obuhvati svu tu muziku koja je neko istorijsko
nasle|e svih naroda u svetu“. Drugi informant je po-
jam muzike sveta poistovetio sa pojmom etna, i
tuma~io ih je na slede}i na~in: „Etno je u smislu da
se nacionalna ili etni~ka muzika, prepoznatljiva kao
takva, pro`ima sa mnogim drugim `anrovima: vrlo
~esto [su to] jazz, fusion, blues, rock, electro.“ Re~e-
no nam je i da promovisanjem muzike sveta na fes-
tivalu poku{avaju „predstaviti kvalitetnu muziku koja
vu~e korene iz etni~kog muzi~kog nasle|a, i zatim
upoznavanjem i umre`avanjem mladih muzi~ara i
ljubitelja, stvoriti mo`da neku novu muziku, neki
novi kvalitet”.

„Na{ izvorni melos”. Prema mi{ljenju menad`era
za odnose sa javno{}u festivala, etno predstavlja „na{
izvorni melos”, {to zna~i: „u Srbiji truba, naravno
harmonika, i naravno tambura{i; svako podru~je
Srbije nosi neku svoju tradiciju i neki svoj zvuk”.
Ova sagovornica je tako|e objasnila da „kada slu{a{
ove novokomponovane nazovi-narodnjake, ~uje{
tehno beat kako udara u mozak, i ~uje{ turski melos s
druge strane”, i dodala da isto tako postoji i „na{
melos”, no iako „ima malo turskog i u na{em nasle-
|u”, nema ga „toliko koliko se kod nas forsira”. Pre-
ma njoj, u etno spada „uop{te, na~in `ivota jedne
regije – muzika, hrana, pona{anje, sve”, {to je potkre-
pila primerima: „Kad ode{ u Srbiju dole, ljudi su ve-
oma srda~ni, dok su na severu malo hladniji. Dole
ima{ leskova~ku pljeskavicu, a ovde gore neka mo-
`da i ma|arska jela, itd.”

Arhai~nost i autenti~nost. Informanti su nagla-
sili zna~aj arhai~nosti i autenti~nosti u etno muzici.
Pomenut je {panski sastav koji je bio pozvan na festi-
val, a za svoje izvedbe koristi chalapartu, „arhai~an
baskijski udara~ki instrument”, kao i jo{ jedan {pan-
ski sastav, kog ~ine dva ~oveka, od kojih jedan svira
hurdi gurdi, „arhai~an instrument iz srednjeg veka”
(kasnije je, iz razgovora sa samim izvo|a~ima,
dobijena informacija da je instrument iz dvanaestog
veka koji se mo`e u sli~nom obliku na}i i u Ma|ar-
skoj i Rumuniji). Jedan informant je govorio o bra}i
Teofilovi}, kao „biserima srpskog stvarala{tva”, {to
je potkrepio stavom da „treba prona}i {ta je to u
nekoj muzi~koj tradiciji {ta se nije menjalo“ i „i}i
negde daleko korenima da bi se na{lo ono {to je
najkvalitetnije i {to je iskonsko”. Na~in na koji bra}a
Teofilovi} stvaraju muziku, bio je opisan na slede}i
na~in: „Oni su uzeli iz odre|ene, hajde da ka`em,
pesme, ili iz odre|ene melodije, ili odre|ene tekstove

su uzeli i prepevali po otprilike naho|enju kako je
to moglo da bude pre 300 ili 400 godina, zato {to
od pre 300 ili 400 godina, naravno, ne postoji
pisano o tome kako je to izgledalo”.

Analiza

Informanti su isticali da `ele uticati na promenu
u poimanju etna u Srbiji, te je muzika koja se na
festivalu mogla ~uti bila predstavljena kao razli~ita
od onoga {to oni smatraju da publika smatra domi-
nantnom etno muzikom u Srbiji. U skladu s tim, na
festival su u~estvovali i izvo|a~i iz inostranstva, za
koje se smatra da stvaraju „autenti~nu”, „arhai~nu”,
etno muziku. Tako bi publika festivala trebalo da
upozna i etno tj. kulturu onih „drugih”.

Organizatori festivala pridali su veliku va`nost
multikulturalnosti, {to se mo`e potkrepiti brojnim
primerima. Sami organizatori su izjavili da `ele da
uti~u na razvoj me|ukulturnog dijaloga, pri ~emu je
posebno bila istaknuta distinkcija izme|u „nas” i
„njih” („mi” imamo ne{to da ponudimo „njima”).
Izjavom da „iz ovog regiona mo`e da se ne{to i
nau~i, da se ponese, i da to sve mo`e da poslu`i kao
svojevrsna inspiracija”, s obzirom na to da je re~ o
„upoznavanju preko kulture”, implicira se koncep-
cija kulture kao teritorijalno ograni~enog entiteta
koji ima ta~no definisana obele`ja. Ovo se tako|e
mo`e zaklju~iti iz `elje za povezivanjem sa muzi~a-
rima sa razli~itih teritorija – prema vi|enju organi-
zatora, dakle, svi ljudi imaju odre|ena (druga~ija)
kulturna i etni~ka obele`ja, usled toga {to pripadaju
razli~itim teritorijama. Dok Gibo govori o tome
kako je etiketa world music proizvedena da bi se
stekao ose}aj da svaka rasa poseduje odre|ene
muzi~ke karakteristike, u ovom slu~aju svaki etnos,
tj. svaka teritorijalno odre|ena zajednica kojoj
odgovara neka kultura poseduje odre|ene muzi~ke
karakteristike. Jedna informantkinja je navela da
postoje evidentne razlike izme|u pona{anja ljudi na
severu i jugu Srbije, {to se pripisuje njihovom razli-
~itom „kulturnom nasle|u”. Ona tako|e govori o
„izvornim melosima” koji pripadaju odre|enoj teri-
toriji (u ovom slu~aju, Srbiji i Turskoj). S druge
strane, jasno je da organizatore kulture vide kao
jasno odre|ene celine koji karakteri{u odre|ene
dru{tvene grupe. Organizatori su govorili o „me|u-
sobnom upoznavanju preko kulture”, na osnovu
~ega se mo`e zaklju~iti da se etno shvata kao skup
odre|enih kulturnih karakteristika koje razlikuju
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„nas” od „drugih”. Organizatori su nam tako|e rekli:
„pomalo se svi menjamo kad ~ujemo tu|u muziku”,
{to opet ukazuje na to da organizatori smatraju pripa-
dnost odre|enom etnosu jednom od bitnih identitet-
skih odrednica svakog pojedinca. Prema njihovom
vi|enju, svaka teritorija ima neku svoju autenti~nost i
kulturu, koju karakteri{u odre|eni jasno definisani
elementi (Ma|arska ima Kurto{ kola~, Baskija ima
chalapartu, [panija, Rumunija i Ma|arska imaju
hurdi gurdi, Srbija jo{ od srednjeg veka ima neke
pesme koje su karakteristi~ne samo za nju, Leskovac
ima pljeskavice, itd.). Ovakvo shvatanje etni~kih
identiteta uslovilo i je i izvesne elemente „etnoma-
nije” tokom festivala na Letnjoj pozornici: ve}
pomenute {tandove sa {irokim asortimanom etno-arti-
kala, kulinarskim radionicama ~iji je cilj predstav-
ljanje hrane koja se smatra karakteristi~nom za
odre|ene delove sveta, itd. Na festivalu, identiteti
etni~kih zajednica i njihove kulture predstavljeni su
njihovom muzikom: ovde se jasno vidi veza izme|u
muzike, kulture i etni~kog (i nacionalnog) identiteta.

Upravo opisano koncipiranje etno muzike (dakle,
i samog etna), za koje ^olovi} navodi da je ~esto
me|u izvo|a~ima i promoterima muzike sveta u
Srbiji, nije mogu}e bez koncipiranja kultura kao
jasno definisanih, odvojenih celina, okarakterisanih
skupom stalnih elemenata koji je odre|uju. Takvo
shvatanje kulture ima svoju politi~ku manifestaciju u
ideji multikulturalizma. Organizatori su nam rekli i
da postoji `elja za pronala`enjem „novih {ablona koji
bi se ubacili u na{u muzi~ku tradiciju”. Shvatanje
kulture kao ne~eg stalnog {to ima kontinuitet sa
pro{lo{}u je evidentno i iz govora o poku{ajima da se
prona|e „ono {to je najkvalitetnije i {to je iskonsko”,
{to postoji vekovima unazad. Iako je predstava o tim
„iskonskim” elementima donekle neodre|ena i nesi-
gurna („prepevali [su] po otprilike naho|enju kako je
to moglo da bude pre 300 ili 400 godina”), postoji
sigurnost da ona postoji, kao u slu~aju izmi{ljenih
tradicija o kojima govori Hobsbom. U su{tini, radi se
o konstruktu kulturne tradicije Srbije, kao odvojene i
zasebne celine, koja se razlikuje od, na primer, turske
kulturne tradicije. Prisutno je i razmi{ljanje o gubitku
muzi~kih korena usled asimilacije muzi~kih eleme-
nata razli~itog porekla („kada slu{a{ ove novokom-
ponovane nazovi-narodnjake, ~uje{ tehno beat kako
udara u mozak, i ~uje{ turski melos s druge strane”,
„ima malo turskog i u na{em nasle|u”).

Koncept etna je na ovom festivalu konstruisan
pre svega kroz muzi~ke koncerte, ali su bitnu ulogu u

njegovom definisanju imala i propratna de{avanja
(umetni~ke radionice, izlo`be, projekcije dokumen-
tarnih filmova) koja mo`emo ozna~iti terminom
„etno-manija”. Na festivalu su grupni identiteti et-
ni~kih zajednica i njihove kulture bili predstavljeni
njihovom muzikom i njihovim „tradicionalnim kul-
turnim obele`jima”, {to ukazuje na razumevanje
etni~kog identiteta kao homogenizuju}e kategorije
koja svoju manifestaciju ima u muzici, kulturi i tra-
diciji.

Zaklju~ak

U ovom istra`ivanju analiziran je na~in na koji
se koncept etna konstrui{e kroz muzi~ki festival
Etnofest u Subotici. Prou~en je zna~aj koji ovaj po-
jam ima u konstruisanju etni~kih i nacionalnih iden-
titeta, kao i za formiranje ideje multikulturalizma.

Uo~ena je veza izme|u muzike, kulture, tradi-
cije i etni~kog (nacionalnog) identiteta. Naime, na
ovom festivalu, identiteti etni~kih zajednica i njiho-
ve kulture bili su predstavljeni njihovom muzikom i
njihovim „tradicionalnim” kulturnim obele`jima.

Pokazano je da su na~ini na koje je koncipiran
Etnofest i poruke koje su njegovi organizatori `eleli
da po{alju posetiocima uslovljeni njihovom koncep-
tualizacijom pojma kulture. Kulture su zami{ljene
kao teritorijalno odre|ene, ograni~ene, homogene,
stalne i vekovne celine, koje defini{u svakog poje-
dinca (dakle, i muzi~ara) koji im pripada. Samo
zahvaljuju}i ovakvom konceptu kulture, mogu}i su
koncepti etna i multikulturalizma na kojima je
zasnovan ovaj festival.

Iako se va`nost etni~kog i nacionalnog identi-
teta na Etnofesetu ne isti~e direktno, ona je ipak
prisutna. Te`nje ka pribli`avanju srpskih izvo|a~a
muzike sveta inostranim izvo|a~ima i prikazivanju
srpskog etno stvarala{tva u svetu, jesu procesi kon-
struisanja predstava o „na{oj” kulturi u odnosu na
neke „druge”. Kada se etno muzika koristi za pred-
stavljanje „na{e” kulture „drugima”, njena uloga je
konstruisanje etni~kog identiteta.

Zahvalnost. Zahvaljujemo se rukovodiocu
seminara antropologije u Petnici, dr. Marini Simi},
kao i saradniku seminara antropologije, Mladenu
\uri}u, za savete i smernice u pisanju ovog rada.
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Izvor

http://www.etnofest.org/, poslednji put pristupljeno
5. 11. 2009.
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Iva Ba~i} and Tijana Jaki{i}

The Concept of Ethno in Ethnofest:
Analysis of the Meaning of Ethno
Music at the Etnofest Music Festival
in Subotica

The subject of this study was the ethno music
festival called Etnofest. Methods for collecting data
were semistructured depth interviews with members
of the festival organization, as well as observation
with participation at the festival. The aim of this
study was to analyze the concept of ethno through
the festival. It is shown that the festival is based on
the notion of culture characterized by clearly defined
elements, which makes the concepts of multicultur-
alism and ethno possible. A connection between
music, culture, traditions and ethnic (national) iden-
tity was established. When ethnic music is used to
represent ”our“ culture to “others”, its role is to
construct ethnic identity.


